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"Kristus je Bohem, ktery
zpiv4, a je Bohem téch,
ktefi zpivaji"

(Klement Alex.)

I. Antropologické a teologické zéklady

Hudba a zpév jsou fenomény, které nachazime vSude tam, kde jsou.lidé. Hlas je
starSi, nez rec€. Jesté dfive, nez se Clovék dokaze verbalné vyjadfovat, disponuje
urCitou "vokalni kapacitou"”, ktera mu umoZznuje sdélovat své pocity. Matka Ceka na
prvni krik'svého ditéte.

Ten, kdo zpiva nebo hraje, chce néco sdélit. Hudba md komunikacni funkci. Musi
zaznit, aby byla hudbou (sonare), plsobi v posluchacich odezvu (re-sonare), ktera
se pak projevi ve vzijemné pospolitosti pfi hudebnim zazitku (con-sonare). (Srv.
také ném. Stimme-Stimmung-Einstimmung; lat. movere-motio-emotio.) Hudba slouzi k vy-
jadreni nesmyslovych, duSevnich a duchovnich skuteCnosti. Radost, vyjadfena zpévem
vzbudi radost u toho, kdo je schopen rezonance a vytvari tak spoleCenstvi radosti.
Schopnost sonance a rezonance vede ke spoleCenstvi. Proto neprekvapuje, Ze se s hud-
bou a zpévem setkhvame ve vSech nébozZenskych kultech.

1. Pfirodni néboZenstvi vychazeji z toho, Ze hudba md na posluchaCe velky UucCi-
nek. Kultovni hudba je provozovana Samany, kteri chtéji jejim prostfednictvim jednak
bohy nebo démony, ale také UcCastniky obfadd. Démoni, zli duchové jsou hlukem zastra-
Sovani, bohové a dobfi duchové jsou pfijemnymi zvuky ovlivihovani ("bestimmen®), aby
byli milosrdni. U&astnici se maji pomoci hudby dostat do stavu, v némZz by se snaze
setkali s boZstvem. Déje se to vétSinou pomoci rytmu, ktery mize" vést bud k ek-sta-
zi (byt mimo sebe) - tak Afrika, nebo k en-stazi (spoCinout v sob&) - hudba Dalného
vychodu. Zde také pfipomenme nékteré proudy rockové hudby (také hudby satanskych
kultd), které orgiastickym hlukem a rytmy chté&ji vyvolat smyslovou sugesci, privést
posluchace k ohluSeni a omémeni.

2. lzrael odmita hudebni praktiky prirodnich nabozZenstvi - a to z principiel-
nich teologickych dlvodd. Blh smlouvy se neda ¢lovékem naladit, ovlivnit ("bestim-
men"). On je svaty a milostivy a on se sdm ve své suverénni svobodé rozhodl pro pfri-
klon ke Clovéku. Proto hudba v lzraeli, vSechen zpév.a modlitba md charakter odpové-
di na Bozi Cin.

Izrael zakouSi BoZi lasku a vérnost v Cinech stvofeni, zjeveni a zachrany.

Zpév shromézdéni je vyrazem zakouSeni BoZzZi spasy, jak o tom svédcCi zvlasté Zalmy.
V nich je obsazena chvala Boha, zvéstovani jeho ¢&inl, narek, ktery je v3ak nesen
nadéji na zachranu, prosba o poZzehnani.

Hudba je vhodnym prostfedkem k odpovédi Clovéka, ktery byl zasazen Bozim sdi-
lenim. Zpév ma prednost pfed pouze instrumentalni hudbou. Klasickym mistem zpévu
v lzraeli je bohosluzebné shromazdéni, klasickou formou je berakah (Zehnani), kla-

sickym repertoarem Zzaltar.
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Prorockd kritika (Amos) postihuje bohosluzbu a jeji zpév tehdy, kdyZz neni vy-
razem vnitrniho postoje. A Zidé odmitaji zpivat ve chvilich nejvétsiho narodniho i
osobniho ponizeni (srv. 7 137,4).

Zidovskou liturgii miZeme rozdé&lit na chrdmovou, synagogalni a domaci.

Chramova liturgie jako jedina uZivala také hudebnich nastrojd. Zalmy, zvlasté
oslavné, byly bohaté instrumentalné vybaveny. KnéZzskymi nastroji byly roh (Sofar)
a trumpeta (hasosrah). Pouzivaly se jako doprovod obéti. NAastroji levitG byly har-
fa (nebel), lyra (kinndr) a citera (sabeka, kitharis). Tyto nastroje slouzily k do-
provodu liturgickych zpévl (srv. 1 Kron 25,1-3). Z bicich nastrojd byly uzivany
zvonky (vyhrazené prislusnikdm hierarchie), cimbaly, talife (Cinely) a bubny. Dalsi
dechové nastroje flétha (jobél, aulos), Salmaj a hoboj nepatfily ke chramovému kul-
tu, ale uzivaly se pfFi jinych prilezitostech (svatby, pohrby).

V synagogalni liturgii se nastroji neuzivalo. Hudba je zde zastoupena pf¥i zpé-
vu zalmi a &teni Pisma. Text Pisma je kantilovan, jde o tzv. Sprechgesang. Melodie

T4

pro téru a proroky jsou rozdilné. Proroci se "Ctou" z tiSténé bible, ktera obsahuje
akcenty, podle nichz se tvori kadence; téra se vSak prednaSi z rukopisného svitku,
kde znaménka nejsou. Pfednes vyZaduje znacné pévecké umeéni.

Synagogalni zpév ovlivnil pravdépodobné i tvorbu melodii kiestanské bohosluzby
(modlitba "Alenu", Lamentationes).

3. Prvotni cirkev pfejima Zidovské pojeti liturgického zpévu jako vyrazu chvé-
ly, dik( i proseb, jako odpovédi na Bozi Ciny spasy v de&jinach. Bohosluzebny zpév
kifestanl ma - tak jako cela vira i teologie - trinitarni charakter. Je chvalou Boha,
ktery poslal svého Syna. Je chvalou BoZi skrze Krista v Duchu svatém, je ucasti na
chvale, kterou Kristus vzdava svému Otci. Je i chvalou Krista, Boziho Syna a naSeho
Pana. Je prosbou o zachranu v Kristu. Je to zpév v Duchu svatém z pfekypujici plnos-
ti zakouSené spasy.

Kfestané neprijali instrumentalni vybaveni chramové liturgie, i kdyZz nastroje
jako doprovod zpévu absolutné neodmitali. Postoj k nastrojové hudbé byl v3ak zdrZzen-
livy, protoze tyto nastroje byly soucasti pohanskych kult(. Tak jako u zidG i zde
m& prednost zpév, zhudebnélé slovo. Tim je zpév nezaménitelnym vyrazem viry: kresta-
né vyjadruji, Ze véri a jak vérfi(hudba), komu vé&Fi a co veéri(text).

Zpév je priméreny zplsob prednesu liturgickych text(l, protoZze jsou to texty,
vyjadrujici viru, maji tedy co Cinit ne s né&akym neosobnim tajemstvim Zivota a své-
ta, ale s Nevyslovnym, ktery vSak v Kristu vyslovil své rozhodné, kategorické Ano
vlc¢i nam. To, Ze vira je vyjadiovana, "zviditeliovana" slovem a hudbou, je obdobou
procesu vtéleni Slova. "Das Musikwerden des Glaubens ist ein Teil des Vorgangs der

Fleischwerdung des Wortes" (Ratzinger).



I1. Svédectvi Nového zakona

% M 7srx% O

1. Zpival také Jezis? JeziSUv zivot se odvijel na naboZensko-kulturnim pozadi
Zzidovského naroda. Jezi§ se uUcastnil bohosluzby v chrdmé a synagoze i s jejich hu-
debnim vybavenim (srv. Lk 4 - kantilace uryvku z lzaiasSe). Pfijimal také pozvani
k hostindm, svatbam, kde se zpivalo.

Jediny pfimy poukaz na to, Ze JeZziS zpival, madme pouze z liceni zavéru jeho ve-
likono€ni vecCere: "hymnésantés eksélthon-kdyz zazpivali chvalozpév, vysSli..."m (Mk
14,26). Zde se jednd o zpév halelovych Zalmi po 4.kalichu vecCefe Paschy. Jezis je
tedy "prvnim kantorem Nového z&kona". Jeho zpév - prvni liturgicky zpév, doprovaze-
jici eucharistii. Hudebni Zivot cirkve se zacal diklvzdanim pfi Posledni vecefi a
vySel z JeziSova srdce" (Gastoué).

2. Sk 2,42. Tato prvni souhrnna zprava (Sammelbericht), ktera naznacuje struk-
turu bohosluzebného shromazdéni krestand, mluvi o "modlitbach"(proseuchai). Mizeme
snad myslet na zpév zalmd, nebot Zidé oznacovali zalmy bud tehillim(pisné& chvaly)
nebo tefillot(modlitby). Krestanska synaxis je v té dobé jeSté pevné spojena s hos-
tinou a ta po vzoru Zidovskych i antickych hostin obsahovala pisné&, hymny a jiné
basnické projevy (srv. antické symposion). Autor listu Ef vSak poZaduje, aby duchov-
ni prvky dostaly pfednost pfed pouhym posezenim u vina; "Neopijejte se vinem, vede
to jen k vystfednostem, ale hledte, at jste plni Ducha" (5,18).

3. Pravé v této souvislosti je zde (a také par. Kol 3,16) jmenovédna trojice:
"Zalmy, chvalozpévy a duchovni pisné" (psalmoi, hymnoi, odai pneumatika!). Z tohoto
vyCtu mlZzeme usoudit, Ze existovaly rlizné druhy liturgickych zpévl, aniZz bychom je
vSak mohli - kromé Zalml - presnéji specifikovat, jisté je, Ze nejstarSimi novoza-
konnimi zpévy jsou hymny na Krista. Ty opévuji velké Bozi Ciny v JeziSi Kristu. Pr-
votni cirkev jisté& také uzivala pf¥i bohosluzbé zalmi, které kristologizovala. Vyraz
"duchovni pisné" (odai pneumatikai) lze také prelozit: "pisné, jak je vnuka Duch".
Jednd se snad o charizmatické improvizace, jak o tom svédCi 1 K 12, 7n; 14,26. Zpeév,
tak jako 1 ostatni prvky liturgie, musi oviem slouzit k vystavbé spoleCenstvi (oiko-
domeé-14,26).

4. Ze Skutk(l se dovidame, Ze kolem r. 50 Pavel a Sials zpivali ve vézeni ve
Filipech uprostfed noci Bohu chvalozpévy: "hymnun ton theon" (16,25). Kdekoliv byli
kfestané pohromadé - at uz v jakémkoliv poCtu (srv. Sk 1,12-14), at se jednalo o bo-
hosluzbé shromazdéni nebo nepatfil k tomu zpév Zzalmi a hymnd.

5. Knihou novozakonnich Zalml a hymnd mizeme oznacit Janovu Apokalypsu. Zde
mnozZstvi hymnickych textll a doxologii nebeské liturgie nezapie svUlj zidovsky pivod.
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I1l. Mimobiblickd svédectvi starovéku

1. Plinidv list Trajanovi: Kfestané v Bythinii jsou obvinéni, protoze "stato
die ante lucem conveniunt carmenque Christo quasi deo dicunt seclim invicem" (ep.96).

2. Eusebius ve své Historia ecclesiastica cituje Filona Alexandrijského (+cca
50), ktery ve spise Oe vita contemplative popisuje Zivot egyptskych asketll. Rika
0 nich: "Neoddavaji se pouze rozjimani, ale skladaji i chvalozpévy a BozZi chvaly
v rozliénych verSich a napévech skladanych do rytmu." PFi noc€nich slavnostech zpi-
vaji zpévy tak, Ze "jeden rytmickym zplsobenim (meta rythmui) predzpévuje, zatimco
ostatni klidné naslouchaji a jen pfi posledni strofé zpivaji totéz" (HE 11,17).

3. Klement Alex, piSe: "Nezpivejte podle modu Terpandrova ani Kepionova, tim
méné podle modu frygického, lydického nebo dérského, ale podle modu nové harmonie,
ktera nese jméno Bozi" (Prostreptikos 1),.

4. Lertullidn uvadi, Ze po agapach je kazdy ze shromézdéni vy-zvan, aby zazpi-
val pisen z Pisma nebo svou vlastni skladbu (de Scripturis Sacris vel de proprio
ingenio Deo canere) (Apol. 39).

5. Svédectvi vychodnich i zapadnich Otcli o liturgickém zpévu - zvlasté o zpévu
zalml a hymnd - jsou velmi Cetnd. Zpév je neodmyslitelnou CGasti liturgie a uplatiu-
je se pfi euch. slavnostech, svatostech, hodinkach, procesich a pohrbech.

Jeronym popisuje pohfeb sv. Pavly v Betlémé: "Vé&Fici se museli radit do jazy-
kovych skupin, protoZze zalmy byly zpivany postupné fecky, latinsky a syrsky a sice,
kdyz j&ji télo bylo vystaveno v chrdmu Spasitele, pfi prlvodu a pfed uloZzenim do
hrobu" (Ep. 77,11).

Rehof Nyssky nafizuje pfi pohfbu své sestry Makriny rozdé&lit lid na muZe, Zeny
a klérus a k podpofe responzorialniho zpévu Zendm pridélil sbor panen a muziim sbor
asketll (De vita s. Macrinae).

Pro jeruzalémskou liturgii 4.stol, je mnohokrat dosvédcen zpé&v hymnl, Zalml a
antifon (srv. Peregrinatio Egeriae).

0d 4.stol, nastava plodné obdobi tvorby hymni, které jsou tak spolu s zalmy
zakladem zpévniho repertoaru této epochy.

Zpév textu ma umocnit jeho kerygmatickou silu; existuje tedy Uzké spojeni slo-
va a melodie - syntaxe. Zpév je skuteCnym liturgickym ukonem: neslouzi k vyzdobeni,
podmalovani kultovniho déni, neni prostiedkem k okouzleni posluchacll, ale je zcela
ve sluzbé hlasani. Augustin dosvédCuje, Ze "svatad slova, pokud jsou zpivana, mocné-
ji a vroucnéji rozpaluji zboznosti mé srdce, nez kdyz se nezpivaji" (Conf.X,33).
Boji se dokonce, Ze hreSi, kdyZz ho vic dojim&4 melodie, neZz obsah.

Av8ak 1 kdyZz m& zpévni prfednes textu pfednostni, takika vylu¢né postaveni v li-
turgické hudbé, Augustin neomezuje zpév cirkve pouze na pfednes textu. Zna i zpév
beze slov - tzv. jubilus: "Kdo jubiluje, nevyslovuje slova, ale je to zpév radosti

beze slov" (Enarr.in Ps.99)..."Aby se srdce radovalo beze slov a nesmirna Sife ra-
dosti aby nebyla omezena slabikami" (Enarr.in Ps.32, viz LH 1V,1283).
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7. Kdyz cirkev za Konstantina dostava svobodu a privilegia, zvySuje se slav-
nost bohosluzby - pravdépodobné uz také z konkurencnich divodl oproti nadhefe a vy-
pravnosti kultd jinych naboZenstvi. Zpév zacind byt rozvijen jako samostatnd umé-
lecka forma a jako prostiedek k povzneseni lesku a slavnostnosti bohosluzby.

Tento vyvoj si nelze predstavit bez vzniku skuoin zpévakl, péveckych Skol. Ty
vznikaly predevSim u katedral a klaster( a péstovaly umélecky vysoce narocny zpév,
bez kterého se slavnostni bohosluzba neobeSla.

Jisté v3ak existoval i typ bohosluzby bez zpévu scholy, zvlasté v malych ven-
kovskych spoleCenstvich. K tomuto typu liturgie vSak chybi jakakoliv pramennd doku-
mentace.

8. V obdobi patristiky jsme odk&zani pouze na literarni svédectvi. Nejstarsi
hudebni zapis kfestanského zpévu je tzv. papyrus Oxyrhynchos (podle mista nalezu
asi 200 km od Kahiry), ktery pochézi asi z r. 270. Obsahuje fragment trinitarniho
hymnu, text je fecky a Ffeckou abecedni notaci. Je to vSak ojedinély dokument; zpévy

byly tradovany ustné.

IV. Rimsky liturgicky zpév - gregoriansky choral

Rimska liturgie byla plivodné omezena pouze na mésto Rim a okoli. Méla svij
vlastni zpév, ktery se pak s rozSifenim fismké liturgie dostal i do dalSich oblasti
(Galie, Némecko). Tento zpév se nazyval cantus romanus nebo cantilena romana. Od
9.stol, se objevuje nazev gregoriansky (podle papeze Rehofe 590-604). Nejlepsi de-
finici tohoto zpévu podava SC 116: "cantus proprius liturgiae romanae".

1. Starofimsky zpév. Takto nazyvame zpév fimské liturgie pred gregorianskou re-
dakci. Zname jej jen z nékolika malo dokumentl, protoZze tyto knihy byly vétSinou
zni¢eny. Starofimsky zpév obsahoval kromé jednoduchych napévli pro lid i melismatické
s6lové zpévy, kde se uplatfiovalo koloratdrni uméni zpévakd. Snad pravé dlouha melis-
mata na posledni slabice byla jeho charakteristikou, ale i1 pfedmétem reformy.

2. Papez Rehof. Uz nékolik papezli pfed nim se zabyvalo liturgickym zpévem: Lev
Veliky, Gelasius, Symmachus, Jan a Bonifac. 0 nich ¢teme (fimsky archikantor Jan -
7.stol.), Ze usporadali lit. zpév v pribéhu lit. roku (cantus anni circuli). Bene-
dikt zase kodifikoval zpév officia (reg. Ben. 8-19).

Jakou dlohu hral tedy papeZ Rehof Veliky? Jeho vyznam je pfednostné v usporada-
ni medni liturgie, jejiho fadu a tim i me3nich zpévd. Zda Rehof sam komponoval melo-
die, je nejisté a spiSe nepravdépodobné. Toto podani vzniklo v Galii v 8/9. stol.,
aby fismka liturgie i s jejimi zpévy byla podpofena autoritou. Velkd vétSina melodii
vznikla pfed nim a také po ném. Novofimska redakce lit. zpévl je pravdépodobné dilem
fimskych kantorl 7. a 8. stoleti (Castolenus, Maurianus, Virbonus). Jisté vsak je,
7e Rehof se zaslouZil o rozvoj fimského zpévu, ktery jako benediktin sam péstovaly a

0 rozvoj pévecké Skoly v Rimé.
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3. Sc&a cantorum. Jan Diaconus (+880), ktery za pontifikatu papeze Jana VIII.

napsal Rehofllv Zivotopis, Fika: "ZFidil schélu cantorum, ktera az dodnes zpiva cho-
raly svaté fismké cirkve podle jeho Uprav. Daroval ji rizné majetky a dal postavit
dva domy, jeden pfFi schodech baziliky sv.Petra, druhy vedle patriarchalniho palace
v Laterané". Jeden dim slouzil samotné schéle pro ubytovani, druhy jako sirotinec
pro vychovu péveckého dorostu a stal se tak prototypem pozdéjSich italskych konzer-
vatori barokni doby.

Zpévéaci samozfejmé plsobili uz pred Rehofem. Ze scholy lectorum (pro pfednes
epistoly) se v 5.stol, vyvinula schdéla cantorum, z niZz se prezentovali sdélisté pro
pfednes Graduate. V bazilikach v Sardinii Aquileji i Rimé nachazime uz ve 4.stol,
prostor pro zpévaky. Jejich plsobeni je dosvédéeno uz za papeze Silvestra (314-336).
Laodicejsky koncil (341-63) jim priznal nizSi svéceni.

Rehof dal fimské schéle pevny fad a organizaci. Schola méla sedm zpévak( v tom-
to poradi: Primicerius neboli Prior scholae, Secundarius, Tertius, Archiparafonista,
tFi Parafonisté a sbor chlapcl. Prvni t¥i zpévaci byli sdélisté, ostatni tvofrili spo-
lu s chlapci chér (parafonisté=oktavovi zpévaci, zpivali v oktdvach s chlapci)
(ORI-II).

Rimska (papezska) schoéla cantorum méla vid&i vyznam nejen v mésté Rimé, ale
v celé zapadni cirkvi (vySlo z ni také mnoho papezl). Jeji zplsob prednesu zpévi
byl vzorem pro ostatni oblasti. Rimsti zpé&vaci prichazeji do Francie, Némecka i An-
glie. Na Pipinovo prani zfizuje biskup Chrodegang zndmou péveckou Skolu v Metach
(762); jeji vedouci (prior) studoval v Rimé Dalsi scholy podle fimského vzoru vzni-
kaji v Dijonu, Chartres, PafiZi, také v Kentu a Nordhumberlandu. Rimské liturgické
knihy byly opisovany.

4. Prameny. NejstarSimi prameny gregorianského choralu jsou ténare, ve kterych
jsou zacatky text( jednotlivych zpévli sefazeny podle 8 choralnich ténin. Nejstarsi
pochézi asi z r.780. Tonafe svédCi o snaze ovladnout choralni zpév, ktery se v dobé
karolinské Siril do zaalpskych krajin. Predstavuji také pocCatky zapadni hudebni teo-
rie.

5. Notace. Nejstar$i hudebni zapis gregoridnskych zpévl se objevuje v l.pol.
9.stoleti na franském Uzemi. Jedna se o tzv. paleofranské neumy. Zapis je bezlinko-
vy. Jeho pomoci se zacCind fixovat doposud pouze pamétni tvorba melodii. Rukopisy
s neumami neslouzily zpévakim, ale kantorovi jako voditko k prednesu a vyuce.

Neuma znamend gesto, vyraz, ale také melodii. Je to zakreslené gesto dirigen-
tovych rukou, které znazorniuje kontury melodie. NejstarSi evropsky notopis vznikl
tedy z cheironomie (cheir=ruka, nomos=zé&kon) vedeni zpévdka pomoci ruky. Je zFfejmé,
Ze tato notace slouzila jako dopJnék melodie, kterou zpévaci uz znali.

Plvodné bezlinkové neumy se od 11.stol, dostavaji na linkovou osnovu (Quido

z Arezza +1050), ve 12.stol, mame doklady o uUplné Ctyflinkové osnové s KIicCi.
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6. Druhy zpévl. Gregoridnsky choral obsahuje 3 druhy zpévi:

a) syllabické (syllaba=slabika) - na jednu slabiku pfipada jedna nota. Jsou to
zpévy knéze, odpovédi lidu, jednoducha ordinaria, responsa, hymny, antifony. Jedn&
se 0 " Verbalné-modéalni kontrapunkt"

b) neumatické (polo-ornamentalni) - na jednu slabiku pripadaji 2-4 noty. Sem
ordinaria. Antifony k offertoriu tvori uz pfechod ke treti skupiné.

c) melizmatické - na jednu slabiku celé skupiny ton(. Zde zafazujeme zpévy mezi
¢tenimi (graduate, Alleluja), které prednasSeli Skoleni solisté. Zpévy jsou technicky
velmi obtizné - je to " hudebni homilie lyrického charakteru".

7. Rytmus a ténina. Rozvijeni melodické linky se dé&je logikou skupin ton0. Spe-
cificnost choralniho rytmu spociva ve volném stridani dvoudobych a tfidobych skupin.

Choral pracuje s diatonickym ténovym materidlem, ktery je uspofadan do systému
8 modld (cirkevnich ténin). Tonaf ze Saint Riquier dokazuje, Ze se tento systém mu-
sel vytvorit uz pfed r. 800. Svymi kofeny saha az k Pythagorovi (+496 pr.Kr.), kte-
ry kosmickou Sifru 7+1 (dokonalost makrokosmu) uplatnil v hudbé (2 tetrachordy).

Tzv. autentické mody jsou vystavény nad tény d,e,f,g, melodie plagalnich (odvo-
zenych) modil krouZzi kolem téchto final (od spodni kvarty do horni kvinty).

8. Nové formy. Nova vrstva zpévll greg. chordlu se zacina vytvaret po r. 1000,
kdy se na ni zacinaji podilet i dalsi narody (od 12.stol, i Cechy). Jde jednak o
tvorbu druhl, které uz existovaly, zacinaji se vSak vytvaret i nové formy: tropy,
sekvence, liturgick& dramata. Obdobi 11-15.stol, je také dobou vzniku novych ordi-
narii. Pro nové svatky jsou komponovana nova propria. Obdobi 11. a 12.stol, je cha-
rakteristické oblibou a tvorbou marianskych antifon.

12. a 13.stol, je dobou vzniku verSovanych oficii - z té doby jich zndme 865
(Gplnych). Tato officia Cerpala latku z Zivot( a legend o svatych - nazyvala se
proto Historiae (ném. Reimoffizien). Zacinaji 6 antifonami k I. neSpordm (5 Z.+Magn),
nasleduje ant. k Invitatoriu, 9 ant. a 9 responsorii k Matutinu, 6 ant. k laudam a
na zaver zpravidla ant. k Magn. ll.neSpor. Tato officia byla odstranéna tridentskou
reformou breviare. Predchidcem verSovanych officii o svatych je Histéria de sancta
Trinitate od Hucbalda ze sv.Amandu (+930), které jako jediné Reimoffizium zlstalo
i po tridentské reformé. Po hudebni strance je zajimavé, Ze jeho antifony i respon-
sa jsou komponovany v postupné fadé greg. modu.

9. Liturgicka dramata. Pocatky spadaji do 10.stoleti. Tato forma ma pdvod v
dramatizaci tropu k velikonoCnimu introitu. Vznikd tak velikonocni hra (Osterspiel)
Visitatio sepulchri. Dialog andéla se Zenami byl zahy pfelozen k "BoZimu hrobu" a
ze zaCatku mSe se pfesunul na zavér matutina. Byla pfipojena také velikonoCni sek-
vence. V dalSi etapé je - zvlasté v némecké oblasti - pfipojen tzv. Apostelspiel
podle Jana 20,3n, pfi kterém klerikové, obleceni do rlznobarevnych rouch predvadé-
li béh apostoll ke hrobu (Apostellauf) za zpévu antifony Currebant duo simul. Pak
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byla zpivana pisen Christ ist erstanden, kterd uZz tvorila pfechod k Te Deum matuti-
na. Ve 13.stol, dochazi k dalSimu rozvinuti, jsou pridavany dalSi scény: Narek Ma-
rif; rozhodnuti nakoupit masti; scéna u mastickare; nafek Marie Magdaleny; zjeveni
se Krista M.Magd.; oznameni vzk¥fiSeni ucednikim a ostatnim Zendm. Tento 3.stupei je
charakterizovan strofickym uspofadanim textll, melodie jsou bohaté ornamentalni.

V Ceskych zemich se dochovalo z konce 12.stol. tzv. svatojifské officium, la-
tinska velik. hra z klaStera sv.Jifi. Obsahuje 3 scény: dialog Zen s andélem, Kris-
tus a Magdalena, Apostelspiel.

Cteni pasiji s rozdélenim uloh bylo obvyklé od 12.stoleti. To bylo podnétem
pro dramatizaci déje, kterou byl dan vznik paSijovych her. Ze 13.stol, se uchovaly
dvoje Uplné pasSijové hry Benediktbeuern. Zacinaji povolanim apostoll, zatimco vi-
denské pasSije z r.1320 zacinaji padem prvnich lidi..Tyto hry se provadély mimo bo-
hosluzbu a také mimo prostor kostela.

Pro vanoc¢ni hry byl vychodiskem opét tropus, vytvofeny podle tropu velikonoc-
niho: Quern queritis in praesepe? Ten byl pak spojen s tzv. Officium pastorim. Dal-
Simi hrami s vanocni tematikou byla Hra o 3 mudrcich, Hra o Herodovi. Tematickym
rozvinutim z nich vznikaji Hry o prorocich (Ordo prophetarum), jejichz zékladem se
stalo apokryfni Augustinovo kazani, ve kterém citaci mnohych prorokl i pohanskych
ucencll privadi Zidy k vife. Tyto hry pak podnitily i dalSi zpracovani starozakonni
tematiky. Vznikaji hry: 0 lzadkovi a Rebece, 0 Josefovi a jeho bratfich, 0 Danielovi
apod. Tematika NZ se obrazi ve hrach 0 vzkfiSeni Lazara, 0 obraceni sv. Pavla; ob-
libené byly hry 0 sv. Mikulasi.

Ze 12.stol, pochézi eschatologicka hra 0 Antikristu, ke které bohuzZel chybi n&-
pév, i kdyZ se jisté& jejich 400 latinskych vers zpivalo. Z téZze doby je zndama Sva-
tebni hra (Sponsus-spiel), ktera tematicky Cerpd z podobenstvi o moudrych a poSeti-
lych pannach. Zde uZ jsou promiseny latinské a francouzské verSe.

0d 14.stol, se v téchto tzv. Mysterien-spiele dlraz pfesouva na mluveny text
v lidové FecCi. Tyto hry se stale vice uvolnuji ze zavislosti na liturgii (mSe, ma-
tutinum), ztraceji vyznam pro vyvoj liturgické hudby a stavaji se pfedmétem deé&jin
divadla, zvlasté deéjin dramatu.

10. Reforma chordlu. Stfedovéka tvorba v oblasti greg. zpévu byla obrovska. Li-
turgie vSak byla pretizena mnoZstvim sekvenci a tropl, z nichz mnohé byly textové
bezcenné. Revize lit. knih, kterou naridil Trid. koncil, postihla takika vSechny
tyto kompozice. Po novém vydani breviare (1568) a misalu (1570) byla nafizena také
revize choralnich knih. PapeZ Rehof XIII. své&fFil prace na reform& choralu Palestri-
novi a Zoilovi. Ti méli greg. zpévy "purgare, corrigere, reformare". Tehdy ovSem
zacCaly do hudebniho uméni pronikat humanistické tendence, podle kterych v zimu
srozumitelnosti textu musi byt hudebni vyjadreni zcela podfizeno slovnimu pfizvuku.
Tato reforma znamenala tedy velké zasahy do melodie, kraceni melizmat, jejich pre-
sun z neprizvuénych slabik na prizvu¢né. VSechny "barbarizmy" musely byt z choral-
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nich melodii odstranény. Na Zadost Spanélského krale Filipa 1l., ktery u papeZe in-
tervenoval, byly prace na reformé zastaveny. OvSem za Pavla V. byli znovu povéfeni
Anerio a Suriano reformou Gradualu (Palestrina mezitim zemfel). Ten byl vytiStén
r.1614 v fimské medicejské tiskarné (Editio Medicea), kdyz uZ predtim, v r.1611 vy-
chazi v Antverpach dvousvazkové Antiphonale Romanlm. Po celych 300 let byl choral
vydavan v této deformované podobé a prozival dobu Upadku. Potridentsk&a reforma ne-
byla védeckou praci, byla spiSe pfizplsobenim se uméleckym idealim doby.

V 17.stol, kvetl v Pafrizi styl "plain-chant musical". Je to neogregoriansky
menzurovany choral. Predstavitelé tohoto stylu jsou Francois Bourgoing (+1662) a
dvorni kapelnik Henri Du Mont (+1684). Z téchto kruh(l pochazi napf. melodie k Salve
Regina, Adoro te devote. Liber usualis uvadi 3 m3e od H. du Monta (Appendix Ill,
1-14).

Pius IX. nafidil v r.1868 novou revizi a sjednoceni choralnich zpévl, nebot od
17.stol, bylo k nové zavedenym svatkim vytvofeno mnoho novych zpévl. Nové vydani
vSak bylo nezménénym, jen rozSifenym pretiskem vydani medicejského. Byl jim povéfen
vydavatel Fridrich Pustet v Rezné (Regensburg). Lev XIIl. toto vydani prohlasil za
autentické.

11. Benediktini a Pius X. V té dobé vSak jiZz bylo v chodu nové védecké studium
stfedovékych rukopisli, které provadéli benediktinsti mnisi, odborné Skoleni v hudbé
a paleografii. Prozkoumali vSechny dostupné nejstarSi choralni rukopisy, porizovali
snimky a spolu s odbornymi kritickymi studiemi je vydavali v Casopise "Paleografie
musicale" (od r.1892 Solesmes). Snahou bylo najit pokud mozno nejstarSi podobu Fim-
ského zpévu a vydat autenticky material. STrediskem téchto snah byl klaSter Soles-
mes ve Francii. Vysledkem téchto badani bylo vydani Antiphonale (1891), Graduate
(1893) a Responsoriale pro matutinum (1895). Iniciatory této reformy byli Domn Joseph
Pothier (+1923) a Dom André Mocqueararu (+1930).

Pius X., naklonény reformé& cirkevni hudby a zvlasté choralu, se postavil za so-
lesmeské vydani. TamegjSi benediktini byli povéreni pfipravou uredniho vydani choral-
nich zpévl. Od r.1905, kdy vySlo Kyriale (Ordinarium missae), az do posledni knihy
Graduate triplex (1979) je choral vydavan a zpivan podle vysledk( védeckého badani
a nezmémé pile benediktinskych mnichd.

12. Vyznam. Nikdo nepochybuje o tom, Ze z jednohlasého zpévu fimské cirkve,
gregorianského choralu vyrostla cela evropskd hudebni kultura. Tento zpév, ktery ob-
sahuje kompozice z obdobi takika 1500 let, je dodnes zpévem fimské liturgie. Greg.
chordl zuzitkovava vSechny moznosti, které mize nabidnout jednohlasy zpév, aby je
pouzil ke zhudebnéni BoZiho slova, k hlasani, k vyjadfeni viry a lasky.

"Greg. chordl, tato nejstarSi dochovand slohova vrstva evropské hudby je sou-
Casné jednou z nejvyznamneéjSich, které kdy na naSem kontinenté vznikly: greg. cho-
ral prochazel vSemi nasledujicimi kulturnimi epochami az do nové doby jako stéale
Zivd hudba, jeho styl po staleti ovliviioval i fadu dalSich oblasti evropské kompo-



—10-

zice a jeSté dnes si tento zpév uchovava presvédcCivost velké umélecké hodnoty. Ne-
zatiname tedy néjakymi primitivnimi pocatky, nybrz na jednom z vrcholl kulturni tvo-
fivosti staré Evropy°(J.Kouba, ABC hudebnich sloht, Praha 1982, 11).

V. Vicehlasa hudba

Prvni svédectvi o uziti vicehlasu v liturgické hudbé podava spis Musica Enchi-
riadis z 2.pol. 9.stoleti. Termin pro vicehlas je diafonie nebo organum. Melodie je
vétSinou zdvojovana ve spodni kvarté (také kvint&), vyvoj notace postupné uvolioval
ztrnulé, pouze paralelni vedeni hlasu.

1. Notredamska Skola. Katedrala Notre-Dame v Pafrizi byla mistem vyznamného hu-
debniho déni. Kromé& organa zde vznika conductus (uz nevychazi z chordlu ani hudebné
ani textoveé) a motetus (organum je vertikalné tropovano novym textem - i jinojazycC-
nym). Toto UGdobi pocatkli polyfonie nazyvdme Ars antiqua. Jeho hlavnimi pfFedstaviteli
jsou Leoninus (call50) a Perotinus (+1238). P¥iblizné od r.1320 nastupuje nové udo-
bi - Ars nova,- které trva do r.1430. Je charakterizovano objevem menzuralni notace
a nardstanim konsonancéniho povédomi. PFedstavitelé: Filip de Vitry, biskup v Meaux
u Pafize (+1361) a Guillaume de Machaut, kanovnik v RemeSi (+1377), ktery Zil na
dvofe Jana Lucemburského a pfenesl Ars novu do Cech.

V té dobé se objevuje polyfonni ordinarium, piSi se motety, balady (2 nebo 3-
hlasa skladba s jednim zpé&vnim hlasem a nastrojovym doprovodem). Z nastrojd jsou
v té dobé uzivany varhany (prvni dostal Karel Veliky jako dar z Byzance) a trubky.

R. 1324 byl vydan prvni oficialni papezsky vynos o liturgické hudbé - konsti-
tuce "Docta SS.Patrim" Jana XXII.

2. Nizozemska Skola. Ohniskem dalSiho hudebniho vyvoje se stava Nizozemi; v ob-
dobi 1400-1600 miluvime o 3 generacich nizozemské Skoly. NejvyznamnéjSim hudebnim
drunem této epochy je polyfonni mSe a motet. Vytvareji se pravidla kontrapunktu.
Hlasy kontrapunktuji kolem hlavni melodie (“cantus firmus), ktera je vzata z chora-
lu nebo i jinych kompozic.

Renezancni motet je 4-6ti hlasd skladba na duchovni text (hymny, antifony,zal-
my). Text je rozdélen na Useky, kazdy z nich ma své téma, které je imitanim zplso-
bem zpracovano (tzv. moteticky princip - schéma ABCD; velky motet vklada jesté resp.
Usek: ABLRDEFR).

V 3. generaci niz. Skoly dochazi k pfeneseni této kompozi¢ni techniky do Ita-
lie, kde je obohacena mistnimi tradicemi: mluvime o Skole fimské a benéatské. Pred-
stavitelé: G.P. da Palestrina, Andrea a Giovanni Gabrielli, Tomas Luis da Victoria,
Orlando di Lasso, Hans Leo Hassler, Jakobus Gallus a dalsi.

Tridentsky koncil se ve svém zavéru zabyval situaci cirkevni hudby. V dekretu
z 17.9.1562 nafizuje odstranit vSechny nedUstojné vystirelky (lascivum et impurum).

3. Baroko. Toto udobi pfinasi nové hudebni znaky: doprovdzend monodie a kon-
certantni styl (stfidani dvou nebo vice nastrojovych skupin, pfip. soélisty a orches-
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tru). Z novych hudebnich farem vznika oratorium - duchovni protéjSek opery. Orato-
rium latindm (na biblické texty) se provadélo pfi liturgii, oratorio volgare (v li-
dové FecCi) se uzivalo pfFi poboZnostech. Tvlrci oratoria: G.Carissimi (+1674), v je-
ho skladbach prevliada SZ tematika (Job, Soud Salamoundv, Jeftah), M.A. Charpentier
(+1704). NejvétSiho rozkvétu se oratorium docCkalo v Anglii zasluhou G.F. Handla
(+1759), ktery vytvoril 26 of. (Saul. Juda Mak., Ester, MesiaS atd.). Tyto skladby
se pro svou délku uz neprovozovaly pfFi liturgii ani v chramech, ale v koncertnich
sinich.

Zvlastnim druhem oratoria jsou pasije. Ve své plvodni barokni podobé (17.stol,
tzv. oratorni pasije) zhudebnuji biblicky text pouzitim recitativl, arii a sbord.
Vznikaji vétSinou na-protestantské pldé, protoze v katolické liturgii platil zakaz
pouzivani nastroji ve Svatém tydnu. Kolem r.1700 se do pasiji zacaly vkladat stro-
fy evangelické pisné nebo i jiné rozjimavé texty. Biblicky text byl tak zatlacen a
'nahrazen pfebasnénym duchovnim textem. Této formé se Fikalo paSijové oratorium.
Bach se ve svych pasSijich vraci k biblickému textu alespon v recitativech. Jeho pa-
Sije (napsal 5, zachovaly se 2) jsou korunou vyvoje oratornich pasiji.

DalSim druhem vokalni hudby v baroku je kantata. Je to nékolikadilna skladba,
vV Nniz se stfida arie, recitativ a sbor. Jedna se o jakési poetické kazani, basnic-
kou reflexi na biblické texty, ¢tené v bohosluzbé. Sem patfi obrovsky odkaz J.S.Ba-
cha, ktery vytvoril 5 Uplnych ro¢nik( kantat pro vSechny nedéle a svatky roku (58
kantat v roce).

Vyvoj v oblasti mSe pfechéazi v 18.stol, ke kantatové msSi. Text meSniho ordina-
ria je zhudebnovan jako sled uzavfenych sborovych, ariovych nebo ansablovych Cisel
s privodem orchestru (napf. Bachova Mse h-moll ma 24 Cisel).

Cisté instrumentéalni forma, ktera byla pFi bohosluzb& uZivana, nese nazev so-
nata da chiesa (chramova sonata - na rozdil od sonaté da camera). Barokni literatu-
ra pro varhany dosahuje veliké Sife, k dokonalosti je dovedena i stavba varhan.
PiSi se canzony, toccaty, fugy, preludia, fantasie, passacaglie. Ceremoniale epis-
corum (1600) poprvé uvadi normy pro varhanni hru. Varhany mohou alternovat verSe
ordinaria (kromé Creda) i zZalml v officiu.

Proti zneuzivani liturgie jako pouhého prostfedku ke koncertnimu provadéni
skladeb se stavi Alexandr VII. v konstituci "Piae sollicitudinis studio" (1657).
Zasady liturgické hudby a zpévu podle dokumentl Tridentind formuluje encyklika Be-
nedikta XIV. "Annus qui " (1749).

Vrcholnymi osobnostmi Ceského hudebniho baroka jsou Jan Oismas Zelenka (+1745)
a Bohuslav Mat& Cernohorsky (+1742).

‘4. Klasicismus. Obdobi hudebniho klasicismu pfinasSi rozvoj instrumentalnich
forem, na poli liturgie je vSak hudba omezovana nejen cirkevnimi vynosy, ale i re-
skripty osvicenskych panovnikdl (Josef I1.). V oblasti meSnich kompozic se vyvinul
typ missa brevis (zhudebnuje jen nékteré Casti, misto ostatnich preluduji varhany;
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uzivd se polytextace) missa sollemnis (bohaté instrumentovana, se solisty; po pro-
ménovani se pfFi slavnostnich pfrilezitostech uziva misto Benedictus Te Deum), missa
plenaria (zhudebnuje pro urcité svatky ordinarium a proprium; prikladem plenarni
m3e je requiem). Kromé mesni tvorby (Haydn 14 msSi, Mozart 15, Beethoven 2) se zhu-
debnuji neSpory, marianské antifony, loretanské litanie. Haydn vynikl svym orato-
riem Stvoreni svéta (1798) a Ctvero rocnich obdobi (1801). Instrumentalnimi pasije-
mi je jeho Sedm slov Vykupitelovych, napsanych pro katedralu ve Spanélském Cadizu.
Cirkevni sonéaty (také Epistelsonaten) se hraly po Cteni epistoly (Mozart 17). Nej-
vyznamnéjSi postavou tohoto Gdobi u nas je svatovitsky kapelnik F.X.Brixi (+1771),
ktery zanechal mnozstvi chrdmové hudby (105 msi, 263 hymn{, 26 neSpor, 5 requiem
atd.). '

5. Romantismus. V obdobi raného romantismu pokracuje tradice videfiskych klasi-
ki v oblasti vokalné-instrumentalni tvorby (Schubertovy mse). Vrcholny romantismus
obohacuje lit. hudbu novymi harmonickymi a instrumentalnimi prostfedky (Berlioz:
Requiem 1836; Liszt: Ostfihomskd mSe 1855; Verdi: Requiem 1874). Skvosty hudebni
kultury pFedstavuji duchovni skladby A.Dvofaka (Stabat Mater 1877, Zalm 149. 1879,
Oratorium Svata Ludmila 1885, MSe 0 dur 1887, Requiem 1890, Te Deum 1892, Biblické
pisné 1894).Vid¢i osobnosti kulturniho Zivota na Moravé byl augustinidn starobrnén-
ského klasStera.Pavel Kfizkovsky (+1885).

6. Cecilianské hnuti. Je charakteristické pro liturgickou hudbu 19.stoleti.

V uméni se napodobuji stfedovéké slohy (pseudo-gotika). Cecilianismus chtél dosah-
nout obnovy liturgické hudby takto: a) Obnova gregorianskehotzpévu, b) vzkriSeni
klasické polyfonie 16.stol., c) nova dila se maji bliZit tomuto stylu, prfednost maji
skladby a capella, d) zakladani reformnich sbord, institutd, hudebnich Skol a kurs(.
(Institut cirkevni hudby Rezno 1874, Rim 1910.)

Hnuti bylo institucionalizovano zaloZenim VSeobecného némeckého cecilianského
sdruzeni (1868). U nas se ustavila r.1879 Obecna jednota cyrilska, ktera vydavala
Casopis Cyril (az do r.1948). Zakladaly se diecézni a farni Cyrilské jednoty. Skla-
datelé chrdmové hudby v duchu cecilianismu u nas: F.Z.Skuhersky, J.Forster, K.Stec-
ker, F.Musil, J.Nedvera, F.Picka, E.Tregler, J.C.Sychra, K.Dousa, V.Rihovsky.

Restauracni tendence cecilianismu zpUsobily, 7e se cirkevni hudba odtrhla od
soucasnych hudebnich proudl, které nemohly byt ve svém vyvoji zastaveny.

7. 20.stoleti. Velkd duchovni dila autori 20.stol, ve své vétSiné nejsou urce-
na k liturgickému pouziti (A.Honneger: Kral David, Jana z Areu, VanoCni kantéata;
|.Stravinskij: M3e, Zalmova symfonie, Canticum sacrum, Thremi; B.Britten: Véale¢né
requiem; dila Szymanowského, Pendereckého, Messiaena, Poulenca.

Klasik sborové tvorby J.B.Foerster vychézi z cecilianismu, zuzitkovava vsak
cely vyvoj novoromantické hudby (MSe, Stabat mater, Svaty Vaclav, Pisen bratra
slunce). Pfimou reakci proti cecilianismu je Janackova Glagolska m3e (1926). Vyznam-
né misto zaujimaji duchovni dila v tvorb& B.MartinG (Polni mse, Hora t¥i svétel,
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Hymnus ke sv. Jakubu, Proroctvi IzaiaSovo). V nejlepSich tradicich nasi duchovni
hudby pokraCuje P.Eben (nar. 1929).

VI. Lidova duchovni pisen (Ceska)

V antice a raném stfedovéku lidova duchovni pisen v dneSnim smyslu neexistova-
la. Latinsky zpév chordlu byl zpévem ‘lidovym". KdyZz se vSak latinsk&a liturgie do-
stavala do oblasti jiného jazyka, byly tyto zpévy pro lid obtizné, i1 kdyZ se misio-
nafi snazili je lid naucit. Lid vSak touzil zpivat ve svém jazyce a to, co vzeSlo
z jeho korend.

1- Vznik. Nejstarsi duchovni pisné vznikaji pfekladem aklamaci, tropC, hymn{
a sekvenci. Ve vyvoji mizeme rouliSit tF¥i stadia:

a) Do latinského zpévu, ktery zpival klérus, se lid zapojuje aklamacemi (vét-
Sinou preklad Kyrie eleison). Toto stadium potvrzuje.Kosmas pro intronizaci prvniho
prazského biskupa Détmara, kdy mluvi o trojim zpévu:

- clero modulante " Te Deum laudamus”,

- dux autem et primates resonabant "Criste keinado etc. ",

- simpliores autem et idiotae clamabant "KrleSu" (1,-23) - zde se jedna
o aklamaci v Ceské Feci.

b) Druhé stadium vyvoje predstavuje tropus ke Kyrie, kdy aklamace byla rozSi-
fena nékolika slovy a podlozena téZze melodii. V Némecku doloZzeno od 9.stol. (Kosmas
- némecky tropus).

c) Jako tFeti stadium se objevuje duchovni pisen v lidové recCi. Nejstarsi:

- Ceska: Hospodine, pomiluj ny (ll.stol.),
- némecka: Christ ist erstanden (12.stol.).

2. Hospodine, pomiluj ny (HPN). Kosmas uvadi, Ze pfFi volbé Spytihnéva 11.(1055)
vSichni zpivali "Kyrie eleison, cantilenam dulcem" (11,14). Zde je myslen pravdépo-
dobné typ pisné (cantilena dulcis uZz neoznaCuje aklamaci), kterad souvisi s Kyrie
eleison(leis). My zde mlZeme predpokladat, Ze touto pisni je HPN.

HPN nevznikla z me3niho kyriového typu, ale z kratkych litanii, zpivanych pfi
procesi. V melodice je zfejmy vliv Zalmové recitace - je to jediny motiv v rozsahu
kvarty - v VII. modu (mixolydickém). Pisernse zpivala zprvu jako neliturgicky zpév
vétSinou mimo kostel pfri svétskych prilezitostech. Prvni pfim4& zminka o ni je z roku
1248, kdy byla zpivana p¥i vjezdu Véaclava |. do prazského hradu. Podle svédectvi
z 1.1260 ji lid zpival pravidelné kazdou nedéli a svatek pf¥i privodech, pfi nichz
se zpivala také litanie ke vSem svatym. Karel IV. ji vfazuje do korunovacniho fadu
Ceskych kral, takZe se stava soucasti korunovacnich obfadl (bohosluzba pf¥i uvedeni
krale na trdin), ne vSak mse - tedy jakousi statni hymnou.

NejstarSi zapis napévu HPN je v traktatu brevnovského mnicha Jana z HoleSova

z r.1397.



- 14 -

3. Svaty Véaclav. Dobu vzniku této pisné miZzeme polozit do 12.stoleti. Nejstar-
Si zapis textu najdeme v latinské kronice, kterou svatovitsky kanovnik BeneS Krabi-
ce z Vietmile (+1375) napsal na zZadost Karla IV. U r.1368, kdy uvadi, Ze tato "can-
tio, ab olim cantari consueta" byla arcibiskupem Janem obdafena odpustky, cituje 3
sloky této pisné (Svaty Véaclave, Nebeské j*Jvorstvo, Pomoci my).

0 pisni SV pfedpokladame, Ze byla tropem ke Kyrie - snad tFeti trojici, srv.
napadné zminky o Duchu svatém - a mohla mit latinskou pfedlohu. Bene$ ji uvadi ve-
tou: "cuius quidem cantionis tenor in vulgari sequitur". Znal snad latinsky origi-
nal?

Napév pisné je v l.modu, rozsah D-d.

4. DalSi pisné. Ve 14. stoleti se zpivaly jeSté dalSi dvé pisné: Buoh vSemohu-
ci - velikonoc€ni pisen, souvisejici s velikono€nimi hrami; nejstarSi zaznam napévu
v Jistebnickém kane. (1420).

Jezu Kriste, Stédry knéze - pisen z l.pol. 1l4.stoleti; jako melodickd pFedloha
slouZila némeckd pisenn Nun bitten wir den heiligen Geist ze 13.stoleti. Cesky napév
svédci o vytfibenosti ¢eského hudebniho vkusu.

Prazska synoda (1406) povolila zpivat pouze tyto 4 pisné. Zpivaly se pfFi stat-
nich slavnostech, pfri procesich a pfFi k&dzani. Novy zakaz prazské synody z r.1412 se
tykal rozpustilych latinskych pisni a trivialnich svétskych napévi. Na zacatku 15.
stoleti existovalo asi 20 Ceskych duchovnich pisni, které se dochovaly (vCetné 4
modliteb - Otée nd&S, Zdravas, Véfim, Desatero.

5. Cantiones. Doba 15.stoleti je také dobou vzniku mnoha latinskych duchovnich
pisni (cantio), z nichZz mnohé vznikly v Cechach a zpivaly se v 15., a 16.stol, v ce-
Ié Evropé: Ave hierarchia, Jesus Christus nostra salus, Surrexit Christus hodie,
Dies est laetitiae, Franuslv kancional (1505) uvadi 160 cantiones.

6. Roraty. Ceské roratni zpévy nejsou dilem Arnosta z Pardubic, jak se mylné
predpokladalo. Teprve rukopisy 15.stol. (VySebrodsky 1410, VySehradsky 1450) pfina-
Seji seznam zpévl, které se zpivaly pfi msi "Rorate". Jsou predepsany zpévy na kaz-
dy den, ordinarium i cantiones - v3Se ovSem latinsky. Teprve v 16.stol, (nejstarsi
rukopis ¢eskych roratnich zpévl je asi z r.1540) se latinsky choral podklada syla-
bickym Ceskym textem (rozsSifenym), menzurdlni pisné uzivaji latinského napévl, pfFi-
padné prejimaji napévy svétskych pisni 15. a 16.stoleti. PF¥i roratnich zpévech se
uplathovala literatska bratrstva.

7. DalSi vyvoj. Nastupujici doba baroka je bohatd4 tvorbou Ceskych duchovnich
pisni, které jsou urCeny jednak shorim (literati), ale hlavné lidu. Vrcholem tvorby
v této oblasti jsou kancionaly Adama Michny z Otradovic.

Osvicenstvi pfinasi novy typ lidové duch, pisné - mesni pisen. Pisné této doby
jsou umélecky primérné a pf¥iliS moralizujici.

Obdobi romantismu obohatilo repertoar kancionalti mnoha pisnémi, které jsou do-
sud v oblibé: Pozdvihni se, duse z prachu (Fuhrer), Na své tvare padame (Zvonar),
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Ejhle oltar (Krizkovsky), Aleluja, zdrav bud (Nanke), K nebeslim dnes zalet pisni
(Juras), Jezisi krali (Trumpus).

Ceska lidova duchovni pisen je cennym liturgickym dé&dictvim v oblasti duchovni
hudby. Je také nezruSitelnou Casti nasSi narodni kultury. Nejnovéjsi kreace na tomto
poli jsou dlstojnym pokracovanim kvalitni tvorby lidové duchovni pisné: Texty:
J.ZahradniCek, V.Ren¢, J.Hrdlicka, J.Vicha; skladatelé: P.Eben, Z.Polonanik, J.Olej-
nik.

Lidova pisen duchovni je vlastné pisni umélou, vytvofenou vzdélanym skladate-
lem, ale s tendenci, aby byla zpivana lidem.

TS 4

VIl. Prehled nejdtlezitéjSich ceskych rukopisti a kancionall

1. VySebrodsky sbornik (1410). Autorem je cisterciacky mnich Pfibik; Latinska or-
dinaria, propria, hymny, sekvence, cantiones, 3 Ceské pisné.

2. Jistebnicky rukopis (1420). Nalezen 1872 na fafe v Jistebnici u Tabora; mesni

zpévy a duchovni pisné; obsahuje i bohosluzebné pokyny. Je to liturgicka pfri-

ruCka pro praxi.

VySehradsky rukopis (cca 1450).

Trebonsky rukopis (1450).

Olomoucky sbornik (1450. Hymny, cantiones.

o g kW

PiesniCky (1501). Prvni tiStény zpévnik v Evropé; cCesSti bratri za redakce Luka-

Se Prazského; 87 pisni bez not.

7. Franusllv kancional (1505). Horlivy kaliSnik Jan Franus pro bratrstvo v Hradci
Kralové; 3 Casti: Gradudl Cesky a latinsky, menzurdlni Ceské a latinské pisné,
vicehlasé pisné a moteta.

8. Piesné chval bozskych (1541). Bratrsky kancional biskupa Jana Roha (+1547);
nejstarsi Cesky zachovany tiStény kancional s notaci. 481

9. Mifinského kancional (1552). Autor, plvodné benediktin v Méfing, se stal husit-
skym knézem a redaktorem utrakvistického zpévu.

10. Samotulsky kancional (1560). Vydan v Samotulach v Polsku, dilo Jana Blahoslava.

11. Pisné nové (1580). Katolicky kancional Simona Lomnického z Budge; parafraze
biblického textu.

12. Pisné nové hystorické (1595). Simon Lomnicky - hagiografické pisné (eposy);
vliv humanisticko-renesan¢niho basnictvi.

13. Rozenplutllv kancional (1601). Zpévnik pro olomouckou diecézi.

14. Hlohovského kancional (1622). Zpévnik pro olomouckou diecézi.

15. Cithara sanctorum (1636). LevocCa, evangelicky kancional Jifiho Tranovského;
dockal se vic nez 100 vydani, stal se soucasti slovenské lit.

16. Cantus catholici (1655). Slovensti katolici v Trnavé; nejstarSi znamy tiStény

slovensky katolicky kancional.



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.
29.

30.

31.
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Komenského kancional (1659). Amsterodam - 606 pisni.
A.Michna z Otradovic (+1676): Ceska marianska muzika (1647)

Loutna Ceska (1653)

Svatoro¢ni muzika (1661)
Cesky kancional (1683). Jezuita Mat&j Véaclav Steyer (+1692); nejobliben&;jsi
Cesky barokni kane., doCkal se 6 vydani, 900 pisni.
Capella Regia Musicalis (1693). Vaclav Holan Rovensky.
Slavicek Rajsky (1719). Josef BoZan za podpory hrabéte Sporka, 900 pisni.
Auplnd kniha duchovnich pisni katolickych (1801). Tom&$ FryCaj v Brné (+1839).
Osvicensky kancional, 9 vydani.
Svatojansky kancional (1863). Vychazi k CM jubileu za redakce kanovnika Vincen-
ce Bradace, 820 pisni.
Plesy duchovni (1883). Ludvik Holain v Brné (+1916).
Uplny kancional arcidiecéze olomoucké (1888). Podle osnovy TomaSe Bé&caka.
Cesta k vécné spase (1912-1915). Zpévnik brnénské diecéze za redakce Karla
Eichlera (+1917).
Cesky kancional (1921). Redaktor Dobroslav Orel (+1942).
Bozi cesta (1938). Zpévnik olomoucké arcidiecéze.
Cesky kancional svatovaclavsky (1949). Vydan péc&i Obecné jednoty cyrilské
(redakce: A.Skarka, O.A.Tichy, E.Trolda, L.Vachulka, M.Venhoda); 75 pisni; ,’
Pocéatek velkého revizniho dila Ceské hymnologie, prvni pokus o sjednoceni lid.
duch, zpévu.
Cyrilometodéjsky kancional (1953). V Brné; pfipravuje cestu jednotnému kancio-
nalu (red. A.Vyskocil, A.Skarka).
Kancional. Spolecny zpévnik Ceskych a moravskych diecézi (1973). Spolupracovni-
ci: L.Simajchl, V.Ren¢, nyné&jSi redaktor K.Cikrle.






