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Mick Cave comes clean|

Bock - onehdy revolta, vysunuta linie a nedobitna
tvrz - 'béhem "‘par'let naprosto pohorel a Jak jsme
dnes toho Castymi svédky, zbéhl na protéjsi frontu,
frontu odporné popmaaove flakoty, exhibicioniamu,
televizni moralky a komerénimi hledisky diktované
estetiky. Pomohly tomu i technické "vymoZzZenosti't
které dokazou znehodnotit i takova Zelizka v ohni,
jako byvali P. Gabriel, F. Zappa, Cabaret VVoltaire
apod., odvadeéjici sice bezchybny a "nenapadnutelny"

vykon, ale jejichz tfemeslna "dokonalost" Je hovadska -

- obycejny prumyslovy produkt, néco Jako igelit

nebo bakelit. Jenomze panové: Uméni neni véc fortele,
ale citéni!

Nastésti vzdycky existuji i svétlé vgjimky /a Je jich
nemalo/.iel neni nikde psano, ze by byly mmunni
definitivné a provzdy. /Historie se muze - ale ne-
musi - opakovat./. Za takovéto svétlé vgjimky zatim
drzim formace typu Birthday Party, Bad Seeds, Crime
+ City Solution, Einstttrzende Neubauten, nebo u nés
DG 307 Ci Z Jedné strany na druhou. Tém se tedy
klonim za to, Jak véc vzali do svych rukou an s
elegantni vervou a razanci napalkovaly ty aspekty
Zivota, o nichz se sice i vi, ale ke kterym se pro
Udajnou podvratnost, "neslusi' vyjadfovat. Ano, jde
0 onu Zahradnickovu "upfimnost Slovéka na mucidlech™.
Nejedna se o nic nového, uz Max Ernst nazyval jeden
svlj obraz "Lidé se o tom nic nedozvédi”. Maodni
popkultura nechce nic védét a skuteCny umélec se ji
vyhne na sto honl. Z oné zavedené Skatule se snazil
vysmeknout 1 Nick Cave:

Jako vyrostek zalozil Nick spolu s kamarady, vesmés
spoluzaky ze strfedni Skoly, skupina Next Doof.
Soubor tvorili Mick Hervey - kytara, Rowland

Howard - kytara, Tracy Pew - baskytara, Thil

Calvert - bici néstro]!'(e, Nick zpival. Stalo se

tak roku 78 v australském Melbourne. CasteCné stopy
tehdejSi Cinnosti jsou zachyceny na jejich gramo-
deskové prvoting Doof Doof. Tenkrat si uz meni nazev
na Birthday Party—~a stejnojmenné je i Jejich druhé
album z r.80. Vnitfni neSvary, civilizacni problémy,
sex, mezni 1 vsedni situace jsou hlavni tematickou
Zilou jejich pisni. Zpravy bez pozlatka. Charakterist
ckym znakem jejich repertoaru {'e syrovy zvuk, pfi-
rozenad neucesanost textd i melodii. Druhad deska je

0 poznani_vyrazngjsi a propracovangjsi, ale mimo
australsky region se o nich nic nevi. Mohl» by tomu
odpomoci Uspéch v beatové kolébce — v Anglii. Nejde
0 projevy uznani, ale o vétSi dosah. Koncem osmdeséa-
tého roku je ve svém poradu doporucuje véhlasny
disjockey John Peel. Na tuto pobidku hbité& zareago-
val Iwo Wats x prestizni londynské znacky 4AD a ta
podepisuje smlouvu s "matefskou firmou Missing Link.
Posledni teCkou za australskymi zacatky a soucasné

i predpovédi budouci kvality se stal vyborny "maxac"
Nick the Striper. Vys3el v lednu 81. VIiv Stoodges

je jestifpatrny’ ale 3iz v pretaveni, které je misty
snad genialni. Kompletni pétice tedy presidluje na
néjaky cas do Londyna. PInit smluvni zavazky a "pro-

razit”’. Nick Cave své stéhovani zdlvodriuje nicméné 1
trochu jinak:"Kdyz jsi Zil svych dvacet let jen

v jediné zemi, je to vzruSujici véc, jit jednou,

do jiné zemé, zvlasté™pely jako my v Australii,
jsou ve znacné izolaci." Jistéze, kazda nova
konfrontace je neodiskutovatelné dalezita.

Birthday Party s sebou privazi fadu dosud ne-
nabranych pisni i natoCené zaklady prvniho
evropského LP Pravers On Fire. Tato deska pfFi-

nasi osobité pojaty, nezakomplexovany sound
opravdové rockové suverenity, hotového, sou-
drzného a uceleného vyrazu, plného krasnych barev

a hlubokych emoci.Umélecky je toto album vele-
Uspésné. Pisné jako King Ink, reprizovany Nick

the Stripper, Yeard nebo Ho-hp patfi k tomu
nejsilnéjSimu co kdy bylo v rocku vytvoreno.

LP dokonale splnilo i1 ocCekavani firmy 4AD.
mCave i kolegové se snazi o hloubku i odstup.
Zhusiuji tematiku, zisk&vaji pfesnou obrazivost

- poetiku kosmického véku. lronizuji kazdého

vcetné sebe. Nadhazuji problém pravék kontra dneSek
Dokonale a svéraznym pohybem transformuji vSechny
drivéjsi vlivy od rock’n’rollu pres countr%/,
punku az k vytvarné abstrakci apod. "NaSe hudba
Jje originalni, ztélesnéna intuice.” prohlasuje Nick
Neékteri publicisté osocCuji Cavea z plagiatorstvi
Captaina Beefhearta. K tomu se Nick vyjadril takto:

"Captain Beefheart nemél vlbec zadny vliv na nas
hudebni vyvoj. Co se tyCe toho, co jsem namaloval
na zadni stranu obalu desky Prayers on Fire, ne-
citim se byt zadnym zplsobem inspirovan Cpt.Beef-
heartem. Dfive Jsme potiebovali prirazny rytmus,
ale tei md u nads kazdy vic mista a volnosti

a zadny naraznik nepotrebujeme. Pred dvéma lety
Jsme se jesté zajimali o aktualni véci, Jako treba
Pere Ubu, ale ted na tohle uz kaslem."

Birthday Party zacCinaji vzbuzovat respekt i pozor-
nost tisku. O jeVLg'l' se Jak oslavné ody, tak

i odsudky: **... Cave do mikrofonu vybuchuje své
mizérie pomoci zpévu, ktery se podoba zvraceni

a akordd podobnych zacpé."

- "... Nick udrzuje kontrolu nad
prolédklinou spojujici pocity opravdového zoufalstvi
s drtivou absurditou téch nejbanalngjsSich chvilek."

- "Ji* skuteCné chord a odpuzujici banda

- "Nick vypad4d jako mizera, ale je
bozsky, nebot jeho zpév zni Jako tajemna nadhera
i kdyz mizete mit pocit néjaké ohavné intriky,
Je.to exotické blues v tempu pfFinasejici novy
vyznam slovu pohrebni.”

ritské koncerty Birthday Party se stavaji legen-
darnimi. Jejich esence je zachycena na videokazeté”
a dvou "liveB*deskach; Drunk On Pope’s Blood, kde
vystupuje v Casti nazvané The Agony Is the Exstazy
i zpévacka Lydia Lunch - /s rozSifenymi B.P. udélal
tehd% Casopis Spex €.8,1982 interwiev: mj. g)adla

i takovato slova: Nick: "Vyjadfujeme 88Hi 861i0 pi*0
divakovu interpretaci.” L.Lanch: ’eNabizime
vlastnoru¢ni vyjadreni k vlastni interpretaci. Ber
nebo nech leZet." Rowland: "Jsme proti davu. Ne-
navidime dav a davovou mentalitu.””/ —-a La.Still
Living, vysSlé az v r.85 a pouze v Auatrartn

Ma predevsSim dokumentarni hodnotu, ale obsahuje

i skvélou verzi pisné Shea’s Hit. Ale abych ne-
predchazel. Soubor pravé pracuje na albu Junkyard.
At Prayers On Fire nasadil laiku hodné vysoko, novy
titul nezGstal starsSi povésti nic dluzen a popravdée
se stal titulem klicovym, v jednotlivostech i jako
celek je zcela mimo komentaf. Perla! Junkyard vysSel
r.82, tedy v dobé, kdy v kapele zaCina dochazet ke
kolizim, jez uz zanedlouho budou znamenat konec B.P.
Prvni odchazi Calvert, i ostatni pomysli na jiné
projekty - Howard na Crimef The City Solutioni Cave
0 vlastnim ansablu. Nazve j|e_‘j Bad Seeds a z Birthday
Party tam s nim prechazi i Harvey. Novy kvartet
doplnuji Blixa Bargeld /z Efinstflrzende Neubauten/

a Bary Adamson /ex Magazine/. Ackoli bylo naplano-
vano jesté i turné Birthday Party po Australii

a Novém ZTélandé, pada definitivni zprava o roz-
pusténi tohoto souboru. Ke viemu i spolecnost 4AD
odmitla_nadéale financovat jejich eskapady. Vydava
sice jesSté dvé "dvanactky" z pozCstalosti /Bad Seed
a The Birthday Party/, ale skutecné posledni studiovy
titul minialoum Mutiny! vychazi jiZz na nové Caveové
znacce Mute Rec., ktera bude pristé vydavatelem Bad



Seeds. 0 rok pozdgji tam vychazi jiz prvni titul B.S.
From Her To Eternity. LP uvadi prekrasna verze
Cohenovy,pisné Avalanche a zahajovaci kvalita se
prenasi 1 na dalSich Sest pisni. Cave a Bad Seeds

navazuji na nejlepsi tradicu Birthday Party a utocnost
jejich rocku neda posluchaci mnoho Sanci k vydehhnuti.

Zamérné rozdrasané arranze bodaji jak akumpturalni
jehly a obnazuji samotny centralni nervovy systém.
/VVSak se tak jmenuje i jedna z pisni Blixovych E.K
z JP _Halber Mench, vydaného v teZe dobé jako From
Her To Eternity./. Prvni vytvor Bad Seeds boda,
cucha, macka, ale vysledny efekt je regerenativni.
Zprostfedkovana houstina neni nic prfimocarého. Pokud
se ale poslucha¢ dokaze prokousat dowvnitf, potom

to uz stoji za to. Nick a Bad Seeds podnikaji /v lété
UspéSné turné po USA. Po navratu do Evropy se Cave
usazuje v Zapadnim Berliné, kde jednorazové spolu-
pracuje se sk. Die Haut na albu Burning the Ice.
Predeviim ale chysta svlj vlastni novy titul First-
born Is Dead.

...kladiva hovori

a vSechny hreby zpivaji

tak sladce a nizko...
Tupélo, jak je Firstborn Is Daat téz familiérné nazy-
vano, je uvodni pisen, plna skrytych aurobiografi-
ckych narazek, davajicich za pravdu nedoloZzenym
povéstem, Ze se Nick Cave povazuje za urcité
ztélesnéni Elvise Prealeyho. Podle ustné kolujicich
povidaCek se Elvis narodil jako dvojCe, ale jeho
prvorozeny bratr pf¥i porodu zemfrel. Stary myt pravi,
Ze prezivsi dvojCe je timto obdareno mimoradnymi
schopnostmi. Nicka potkalo Gdajné totéz”~co toho
zlatého Elvise.Al tak ¢i onak, album Firatbom Is
Dead je unikatni vytvor, jeden z nejlepSich svého
druhu. Ptaci nemohou plavat a ryby létat, dokud
se nenarodi v Tupelu kral. A on se narodi. On uz
jde. Sobotp doda co nedéle ukradne. Minulost je pry¢;
ale je tu pritomnost. Za obzvlastni perlu a zlaty
hfeb tohoto dilka povazuji pisenn Knocking On Joe.

NICK CAVE

D iskografTie

BIRTHDAY PARTY

1. Door Door /Mushroom, 197®/

2." Birthday Party /Missing Line Rec., 1980/

3. Nick the Stripper /Missing Link, 1981, "12"/
4. Prayers On Fire /4AD, 1981/

5% Drunk On Pope’s Blood /4AD, 1982, live/

6. Junkyard /4AD, 1982/

7. The Bad Seed /4AD, 1983, "12"/

8. The Birthday Party /4AD, 1983, reedice singlil/
9. Mutiny! /Mute Rec., 1983, minialbum/

10. 1t’s still Living /Missing Link, 1985, live/
DIE HAUT

Die Haut with N.Cave:

THE BAD SEEDS

From Her To Eternity /Mute Rec., 1984/
First Born Is Dead /Mute Rec., 1985/
The Singer /Mute, 1986, "12"/

Kicking Again The Pricks /Iflrte, 1986/
You Funeral, My Trial /Mute, 1986/
Tha Mercy Seat /Mate, 1988, "12"/

R

Pribéh o svobodé, ktera se nedad ujafmit zadnou
mrizi na svété. Télo uvéznis, dusSi vSaknikdy.

Takova vseplatna reminiscence na Jacka Londona.
J'ak charakterizuje novinarka Millerova - Nick

Cave je dobry zlosyn a vykon Bad Seeds neni ani
mana, ani vrazedné.

"Mém radd country a western.
Toto je hudba mého rodistée.
/N.Cave v rozhovoru pro
casopis Spex/.
Po- tak vynikajicich albech jako From Her To Eter-
nity a The First Born Is Dead musel prijit atlum.
Aby Be tomuto Salamounsky vyhnul, natocCil Cave
LP  prevzatych pisnit pisni které mu v rlznych Zi-
votnich obdobich néjakym zplsobem uhranuly.
Béhem détstvi i let svého jinoSstvi Nick vsakl
'a vstiebal celé spektrum podnétd a vliva od
country a blues az po Zelezobeton industrialni
pritomnosti. Vzniklo album Kicking Again the Pricks.
Avantgardisticti puritani sice Cavému tuto desku
"omlatili o hlavu”, ale pisné jako 1’a Gonna Kill
That Woman od J.L.Hookera nebo verze velveiacké
All Tomorow’s Parties jsou pfriliS dobré, nez aby
bylo toto album zavrhovano Smahem. Kdyby ten
vypadal vzdycky alespon takhlel!.. Koncem r.86
vychazi nova kolekce plvodnich pisni tymu Cave
a Bad Seeds You Funeral My Trial.-dokoncCeni pristé-

/Lubos$ Vlach/

pop

Burning the Ice /lluminated, 1984/



/SMETISTE/

Proklata

Tam uvnitF jo kus Zensky

Pater nluvi o g‘)e{in zatraceni

Alevpreste to &/a

Nejlegél’ kucharka Jakous kdy nél

Té dobré Zzengé HQmiZei vyditat jeji vinu, otCe
VzhliZzela k tobé dvacet’ lot

Tei oe cosi déje na aochodooh do oklopa

Schod po schodu stoupa notvor

Napul clovék, napul bestia

Slyéil brouéeni sekyry /sek sek/

Monstnan vle€o zkrvavenou dceru

A ny zdejli chlapi jsne jen 40 sekyrnickejeh piaalkd
Nahofe ve nésté sto” sukni krvaci

VelebniCek kéze: Dostalo pokazdé trochu

Dostala pokazdé trochu

Ted jenon kdyby nan vcen narostla k¥idla

a nohli Jane” odletét

Sekyrko houpej se pomalu

Synu - uz nan dost ty odporny ssrnoty

Pokrti toho bastarda Jacfca, tato

Ten psychiatr f(e podvodnik

\"/1ako vSichni kdo nosi takovy vlasy™
inyl je ledovy - rozhovor tak kruty

Drz 'ny srdce - Romeo na rodeu

Téato drZz mou hlavu, nedovol aby zelilela

Vsechny holky z okoli jsou trochu poznamenany
atd. Bui zdrav

Mrtvéj Joe

Mrtvéj Joe

1.hlaar Bu# vitan na urazce aut .

2.hlas: Sochy z odpaiu ae vraci, aby aaly ao Srotu Mrtvyho Joa
Ach, Joe, ne! Joctt vénoee
Joe, tea na8 vanoce a vSechny zvonecCky u2 cinkaji
Kyrta o narozeniny, ach, Joe nluv no rme
Mrtvoj Joe

3.hlas; Bua vitan na arazce aut
U2 nerfekneC klukun co Fikaly holky
Ach..........
Mrtvej Joe

Nepresna lokalizace

Vyneekdn mrtvy niata a prezvejkan co se da
Ma rychla lokalizace Je v koncich
Ma Bance na unik z tohodlc drsnyho ovita Jo nizivd

Rikaji ui Nepreonej
NepfFesnaj lokéator
Loko Lono Loko Louo
Liwow Wow Wow i
T patach ai liti pasti
Proti gangu jaoncjch tejpkl
Ktery oo shroaazdujou v zelezny truhle
Dostat se tak zo sevFeni téch snanojeh vcei.
Neﬁkej Filnﬁptfesnej
epreoneJ _lokator W s . .
Nehybna prefiltrovana «lha zapliuj«» sou Knihu PFani a stiznosti
Ztraceni pratelé z mych fadek ai zlamali vaz giie
jsou naskladani a zahrabani v klilng pro dalai pOLk’]Z'I'
Jsou urciti lidé, kteri by ei noxaéli zahravat S onhnela
Tak ni dal Fikej Nepresnei
Jsem neprosnej lokator
NepreoneJ lokator!
NcpFeanej Lokator!
NKBIKfiJ ni sEPHESmEJ |

Hamlet /prask, prask, prask/

Koulet hleda v hrobé mezi hnilobou, kostni a véim tin hnusen
Ale 7adného pritele tam nenachazi

i.yslim, ze na§ muz Je zanilevanej

Hamlet ted ziskal zbran

Obléka ai fcmaifix

mjraak . . .
ffanlet se tak pékné hybe nasSi kvétinani sahoulenyni v zakoutich
Krééi po ulioieh
Libi se nu hadilak

pl’éSk ecco (oo (voce

Teklo Je laska
Néjaka divna laska
?0d krati ulici
|ehéZ|’ dp nyho donu
krdbo oo do ashodi
Kdepak Jol sladka tvaricko
Kdepak jsi
raok i i
ehla Je laska prask
Nexuaeh ai ukraat srdce
Noodejdo aby ho nesnilila

NOj!»eeex»exeeee praok «¢

Par h¥ichd
Tohle }j]e pFibéh neodeslaného dopisu
Kdybych tak nohl ty pisnona donutit k Feci

Silné jsi zapQsobil, hluboce Jsi aé zranil

Jen svati Fikaji takové vcoi

A tak oo schovavan pod podlahou

= tebou pod dubea a Zelezen

pod Silnya a Slabya,

kdo rostou Jon borovice a ohef hofFi
ZapornaJdi Jaen ti Fict par véci - néano

Zaponnél Json ti vypravét o sedni kFizich
Vyplytval Jaan se aebe slova do noodeslanyho dopisu
Yeikery avuj deek

Preéetl Jsen_jedngo Cerveny slovo

Takova vZoi rikaji Jen svati

Jako Jizvy na tvya krku v rakvi

Pod silnya i slabyn a tin vzin s vSSnosti
Kde rostou Jen borovice

Slysiu travu rdst

Osanélou a horici

Osaneélost velkyho JeziBe

Duohovnj brat¥i Telkyho Jozifie urdaji prazdnotu
Delaji Spinavou praei takhle prohnilo

obé nohy v Seredny krypté

Je to Jako roek

rock rock rock

nagrosté zanedbatelnost Velkyho joZziie odhalu.ie tvoji
Sebrali ni eo ae dalo neaohoucnost
Sardi, ladlajE, noai zlatoj oblok a naponaaovany viaoy
Ale Buh. né obdaril sexon

Tak tedy tak tedy tak tedy rock

Zbyte¢nou rpohlosti prFijizdi do nyho n?sta rock

rook rook rock

Telit/ Jeiii ie_ petrolejovéj kral dolniho Texasu
Disponuje velkejua svatejna tankana se zlata

Ozyvaji ae vykriky z nebeskyho hrbitova

Anericti magnati se hrnou do Texasu

/budou ae ta® kutélet Jako kdyui tata

Kutéalet pod téma texaskojaa zpivajicina_hvézdéna

Tak tedy tak tedy tak tedy - rook prijizdi do nyho nést©

libej d5 dokud nezreman

Ted na aas pountéj anrad
Cpou_nas do ovyho inkubatoru
Tésné vedlo sukuba

Uz oo na ndo nl0Zzeé Jedingé vysrat

Tak poji a libej né dokud nezcamaia

Seatipaloova zlata cepel

Zabodl jsea tu Bestipalcovou zlatou Cepel do divEi hlavy
On byl na lopatkadch a ona porad lhala.

Dej ty pracky er(:! Ruce pryc¢! KkFicela
ZUbila 00 na pé kroutila boky

Ruco pryc

Dévonko, ztuhla krev tak nckoe vytéka
o ¥,

Zabodl jsen do div€i hlavy Sestiﬁaleovou zlatou Cepal
Uo tyhle sladky a hezky rudovlaaky

liiluju té&! Ted Ja! j
snioh sjaieh

Ach, ailanku, ty hubeny holky se tak snadno sejneu
Mrst, nhl sebou, KocCiCko, tak poji a hejbni kostrou
ostic

Eiluju té!



Mrkaei panonka

Ji tak rad tu nrkaei panenku
I kJeft?» »««trojil ji iio Iaeinﬂoh
Uk T1ii tialir'e! XS >r77 1T *oalii
Ale nejde ji_pouZit ve vien viudy
Pouze ona nlZe spasit nou duii
Ylozit do nne ruce
Min tak rad tu nrkaci panenku
. AR** [ cervenojch bavinénéjoh iaticek
Ted uZ jsou probrany
Ted uz jsou vyhozeny
kadn tak rad tu nrkaci panenku
Ale nenohu to udélat se vfiin ao se patFi
Mrkasi panenka
DrSol "ee® Te 8TJch ehudyeh rukéeh
Terila unc ...
Mél jaen tak rad tu srkaei panenku
Dosud ji vidin jak pfFiehnsi
Vi,din,ai jak jde rovnou ke. nnz
Maa rad tu srkaei panenku
Ale nemohu to udélat so vSin vBudy

Snetiété

daen kral
1. Jeden zabitéJ nanornik s roznldoenou hlavou
ikrabej a dri to bozskﬁ télo
kazdej” palec ty drahy klze zanéafieny svfnatven
sbor: Mildéku poJ4 a libej né
Medové dité preléza prekazku
2. Dva nofrSti neboitici stoji v Fadé
Dejte ni napit to vzacny bozsky télo
sbor:
3. Rozsekej to boisk% télo
akrabej a dFi tu bozskou kOZi ...
Kral BnetiSI Kral Bastili
Kral e» > *




Xzeg CAVE & Bal) 3EELS

THE F1RST BORN IS DEAD'

Tupélo

Podivej sa tambhle!
Podivej se tamhlel
Podivej se tambhle!
Blizi se velky cerny mrak!
zi se k Tupélo
i se k Tupélo

Tamhle na horizontu

Matka té pomalu pohoupa malicky.
Mama té pohoupa dité.

Matka té pomalu pohoupa malicky.
BoZe pomoz Tupelu.

Matka té pomalu pohoupa,

Ten maly se bude prochazet po Tupelu.
A ponese bFimé Tupéla.

Kral vejde do Tupéla.

Bejme bfimé z Tupéla.

Tupélo, hej Tupélo!

Sklidis cos zasel.

Ten mrak se.zastavil.u mohutné ¥eky a vycucnul ji, Tupélo

V adoli se skryva meésto Tupélo

Z dalky hfmi hrom

Hfmi hladové jako bestie
Bestie je kometa

ZI1i dold

Ohranic¢ené Tupélo
3estie je kometa
Ohranic¢ené Tupélo

Pro¢ slepice nesnese vejce

Nedokaze primét kohouta aby zakokrhal
Konik je vystraSeny a poblaznény

0 BoZze, pomoz Tupelu

4 se Fict, Ze ze silnic se staly reky
Mize§ nazyvat tyto Feky -ilnicemi
M0ze§ Fict Ze sam snis, brasko

zadny spanek neni tak hluboky

zaddny spanek neni tak hluboky

Zeny u svych oken

Dést bubnujici na oken! tabule

PiSici v mrazu

Ostuda Tupéla

i Boze, pomoz Tupelu

Jdéte spat malé déti. Vecernicek je na cesté.
Jdéte spat malé déti, vecerniCek je na cesté.
Ale mulé déti védi. Naslouchaji tepu své krve.

Naslouchaji tepu své krve. VecCerniékovo bahno.
A Cerny déSi pudd k zemi. Voda, vSude voda.
Ptaci nemohou létat a ryby plavat.

Z&dna ryba nemdZe plavat, dokud se nenarodi kral

JDokud se nenarodi v Tupelu kral. v Tupelu.

Ve vodotésné boudé s plechovou stfechou,
ktera propousti déét dovnitr.

Mladd matka zmrzla na podlaze.

3 lahvi, krabici a kolébkou sena. Tupélo
3 rancem, krabici a kolébkou sena.

"obota da, co nedéle ukradne.

A dité se zrodi v paté svého bratra.
PFija nedéle, prvorozena je smrt

V krabici od bot svazané rudou stuzkou.
Tupélo, hej Tupélo!

V krabici od bot svazané rudou stuzkou.

Bav Goodbve To The L.ittle Girl Three

6, fekni sbohem tomu mladému stromku.

Vi§ Ze se s ni musim rozloucit, s tou malou divkou.
Tuto ze3. jsem vystavél kolem z kamend.

(6 mald divko, pravda by té iala™

OtCe, podivej se na svou dceru - hromadku nestésti

a na postizenou matku.

Timto prstynkem, timto stfibrnym prstenem z dratd
svazu tvé panenstvi, jen abych si té& udrzel jako dité.

Rekni sbohem té malé divce.
Vi§ Ze se musim rozlougit s.tou malou divkou.
Jak rychle se tvé sladké kosti po mé natahuji.

Musim se rozloucit.s tvymi kiehkymi kostmi, které po mé kFicCi

6, ty vis Ze se musim rozloucit. Sbohem.
| kdyz mé zradi$ v posledni chvili.

Rekni sbohem té malé divce, (5.Pane,

ty vis ze se musim rozloucit s tou malou divkou.

Pozvedni jeji divEi hroudu do jejich obtézkanych vétvi.

A mezi jeji lanovité koncetiny. Jako tepna polykajiciho
hrdla rozvétvujici se do stale menSich tepen.

Vse musi znit a Fikat sbohem. Al leti jeji rozkvetly zéavoj.

Jeji sametovy plasi../Bold/ a sbhohem.
Protoze vi$ Ze se musim rozloucnit.

Tichému rytmu-mucéeného pohybem, sem a tam.~

To je rytmus sladce muceny, 6 to je hudba sadu a ty Vi§,

7e se musim rozloucit s tou malou divkou. 3bohem.

Ano sbohem. Protoze vi$ Ze musim zemfFit.
Boll, dold a sbohem.

Protoze vi$§ Ze musim zemfit.



Train Lon/-; ~ Tuffaring

Ve jménu bolesti /ve jménu bolesti a uti'peni/
ve jménu bolesti a utrpeni.

Vlak prFijizdi, /Vlak prijizdi/

Dlouhy cerny vlak.

Pane, dlouhy Cerny viak.

Vyjizdi z tunelu /Tunel lanky je dlouhy a osamély/
Lokomotiva koufFi jako pést /Pést plna paméti/

Do veselé celisti rana /jedu, oh yeah/

Vse se tFisti /vis, Ze se to tristi/

Vmetu kazdou zatracenou trisku do vSech divajicich se oC¢i.

na svété, do vSech sméjicich se o€i v8ech téch divek na .svéte.
/Ona se nikdy nevrati/

A jméno bolesti je Vlak dlouhé utrpeni.

Na kolejich bolesti /Na kolejich bolesti a utrpeni/
vlaj prFijizdi /prFijizdi Vlak dlouhé utrpeni/

na kolejich bolesti /Nakolejich bolesti a utrpeni/
odfoukni to piskani v desti.

Kdo je strojvidce? /strojvldce je ten tam/
Jmenuje se Paméi /Paméi je jehp jméno/

(5, Paméi je jeho jméno ./HU, HU/

Cil cesty " Bida /Bolest a bida/ _

(5, bolest a-bida. Hej, hej! /Bolest a bida/
Hej, to je smutné vypadajici poprava.

A jméno bolesti je...

Vlak dlouhé utrpeni

Tam je vlak! /jeho jméno je.../

Je to Ylak.dlouhé utrpeni, 6, Pane, vlak! /Dlouhy ¢erny vlak/
Pane! Bolesti a utrpeni kazdou noc tak temné

A v temnoté moji smrti postradam té taky /Postradam té&/

A ja jen nevim co délat /Nevim co délat/

Vlak dlouhé utrpeni /ona se nikdy nevrati/

A jméno bolesti je.

A Jméno viaku je...

Polest a utrpeni



Jsem kral Cernd vrana. Majitel kukufice ve vétru se kyvajici

VSechnu kladivu hovofi a vSechny hvoby zpivaji,
tule GuaCté u nizko.

Knocking On Joe

Tyto okovy smutku jsou tézké, to je pravdu.

A tyto zamky ae-nedaji zlomit ani otev¥it tisioem KkIicQ.
(5, zalarniku, nosi§ kouli a fFetéz,

nem(ze$ vidét jaky na mé klade$ bfemeno

Nemize$ mi vygumovat pameét.

Tu pFichdzim. Vyrizenéj Joe. CtvereCni stopa nebe bude moje,
dokud nezemru. Vyrizenej Joe.

Kapo, vzdavam se ti, ale tvé kk++ pésti mne nemohou zranit.

Vis. tvto ruce nebudou uz nikdy prat tu Sping..

0, karateli, pojd bliz, uz mé nepostrasis.

Jen fekni Nanc.v, aby sem uz nechodila.

Jen ji fekni, aby sem uz nikdy neSla.

iekni Nancy aby nechodila a nech mne umfit s paméti jejich paZzi.
Vyfrizenej Joe. Vy kralové dvoran a jejich koncin,

umrete uvnitfF téchto zdi a ja pi;jdu.

V,y*izenej Joe.

Kancyno télo je rakev a ona mid mlj nahrobni kdmen nad svou hlavou.
Oblikla ri svoje t&lo jako rakev, nosi zlatorudé Saty.
Nahrobni kamen u mé rakve dfiv nez mi vychladne télo.

Jsou u dveri. Vyfizenej Joe. Tyto ruce uz nikdy neznici tvou
Spinavou smrtelnou Fadu na zemi. - -

Ne, nem(ze$ se schovat, mize$ utikat, ale tv(j pokus skongil
driv nez zacal. -

N\ mize§ utikat, m(ze$ se schovat, mlze§ své biimé zanechat zde,
mize§ je =lozit tu. Vyf¥izenej Joe.

TfzeS své b*imé sloZit na md bedra. Vyfizenej Joe.

Uz mé nemlze$ zranit.

Blind Lemon Jefferson
...prichazi a iukad svou holi- Tuk, tule, tul;.

Jimrt prichazi a fukad svou holi.
Posledni p*ikop ke kterému jde lezi nu silnici zkousek,

Je mo#né je slidet v udoli, kde Ziji chromi a slepi. spola zatopeny desténi.
Vystupuji na vrchol kopce a odchazi v mizernych puallitrech.

Jen k jsem udolal jednoduché gesto a oni vyrazili

a pribili to k mému stinu.

Moje gesto bylo ~ Kurva.

Vis, mlj stin je vyroben z trdam{ a boufe himi.
.Seri dold na rag.

It ja 'e jesté slySim i kdyz jsou uz vSichni pryc.

A zapomel jsem sam na sebe.
Vsichni ¢€erni ptaoi uletéli.

Jsem kral Cernd vrana. Majitel poSlapané kukufice.
Jsem kréal ¢erna vrana. Nebudu to.fikat znovu a dési pada denné

6, javore, javore! Roztahni své paze proti boufri.

~tejnym cmerem po silnici leti dva bratvi-umasté-ni havruni.
Hopsaji, hop, hon, hop, tak Jak chodi do donu z bernaku.
Jdou, klepy klepy k.lep, hopr.aji hop hop hop,

a mrsknou na jeho dvefe rozsudek smrti.

prFijizdi soudce vlak. Nasedat!

obraite tu velkou ¢ernou lokomotivu k domovu.
Tak jedem! Tak jedem! A pod tunel!
P¥iserny tunel jeho svéta. Cekajic na kone&nou jako tFeti
treti ptak. cernéjsi
Tak jedem!

Pan splachl mé Saty. Vzdul js"m se tvych pazi ve prospéch

spoleCenstvi vran.
Jsem kral €erna vrana. Nebudu to znovu Fikat.

A vSim tim trnim k je korunovan kral, rubin na kazdém trnu

a ostépy nachéazi cil. A boufe hfmi na mé.

A ja ne zde.jesté .svijim i kdyz uz jsou vSichni
A ztratil jsem i san nebe.

Cerni ptaci uleté&li a jsem tu sam.

Jeho cesta je osaméld a temna. Nefidi Cadillac.
Jeho cesta je tmava a svatad. Neridi Cadillac.
Jestlize mu obloha slouzi za oci, pak ma Hésic,Seay zakal.

pryé. Tak jedem! Free!

Jsem kral-Cerna vrana. Majitel zapomenut<5 kukufice.

Kral. Nejsem kral, opravdu ni¢eho.

Kladiva hovofi, hfeby zpivaji, trny korunuji, ostépy zasahuji

Vrany s0 posmivaji  /obili se vini/
Boufe h’rai.



THE BIRTHDAY PARTY S MUTINY
JENiPKfiiN zavoj /Jennifer's veil/ - Howard/Cave

Tak ses zas wvratil k Jenifer

Vis§, svou tvar skryva ze zavojem

Varuju té Frankie, Odjen nejblizSim viekem
Tvéa Jenifer uZz neni to co dfive.

Nemavej na tu krehotinku, vrel se !

Vrat se e nech si to vysveétlit ode mé
Tvou holku to uz nikdy nerozplace

Chorus;

NezkouSej to, nenatahuj ruce

neni pro¢ zastavovat lodé

Na hlavu figuriny se podivej v boufi

a hned vyraz drsné na ni

Nezastavuj se, nezastavuj se

nenech zavoj padnout ne zem

/Dalsi 103 brzy vypluje - kruh ee stahuje/
jako Jenifefin zavoj.

Do zéaclon si zahelila oblicej

Kdyz prisSli a podpalili ten starej kvelb
Tak pro¢ teS hleda mezi popelem

Pro¢, to vi jen sama Jenifer

A oficir tu beze slova

nechal vSechny kramy a vypad£ven.

Chorus:

NezkouSej to, nenatahuj ruce
neni proC zastavovat lodé
Pohled na figurinu ve vyloze
Bum! Praak! Sama strepy!
Nezastavuj, nedotykej ae
Nenech zavoj padnout na zem
Ten Jenifefin zavoj.

Ach boZe, Frankie, se$ to fakt tyl
Bé&7 pry¢l Nenatahuj rucel
Béz, odnes tu lampu z mého pokoje!

Chorus!

NezkouSej to, nenatahuj ruce

neni proC zastavovat lodé

Poloz, poloZz to jak rubaS pres nil

Al se jen vyda na kamené more

Nedotyked' se, nenech zavoj padnout k zemi!
Dalsi lodé pristanou u hraze

Kruh se uvolnuje

jako Jenifefin zavoj.

KUTINY IN HEAVEN /Vzpoura v nebi/ -Harvey/Cave

A-a-a-a-a-a-a-a-a-h

Tak sem vyskocCil! a vodprejsk z tyhle hromady aracek

na zflikovancjch kridlech, my tepajici peruté, s tfiskame
a hadrama a berlama /«akrakramy skoro sotva flop/

na nich snéf£. rakovina a milion d®bn£jeh vpichu.

Vypada to jak .... dlouha tenkd masle uvazana kolem

pazi smrtelného dévcéatka /jako pozemsky projekt pekla/...

Cert vem tyhle Fazavy provazy! Tuhle zkurvenou extazi!
Dost! Dost uz doatl /je-li tohle nebe, tak se dekujul/
Je-li tohle nebe, tak se dekuju! To nejde tolerovat,
tyhle stary cinovy klapky. Samej bordel a krysy!
Cejtim, jak mi jedna Splha po dusi.

Na chvili si myslim, Za sem zas _dole v Ghetu!

/Mejdan v Raji! Krysy v Raji! UZ ae dekujul/

Todle je vzpoe ou - ra v Ne- bi!

Narodil aem se .... a Péana strasli do néjaky ledovy
krtitelnice, jako néco smrdutého a necistého!

Z kostela do kostela ve slamech sem si rozpoltil
srdce kvUli tuéntf kundé za zavésem.’... Hrduddza.
Vykuleryi voko nalepeny k votvoru! Pak zavrel

ten malej perforovanéj prilez.«.. Za noci se my télo

rdélo za Suméni bfrizy...... s troSkou praxe se to brzo
nauCim na sob&! Trest ?! Zasluha !! Trest Y! Zéasluha!
No, uvdz sem .... trdné na posteli sem si piihl

jehlu do ruky.... Vodvéazal sem ..... zkurveny kridla

mi na zadech explodujou /jako bych ai piloval zuby,
rychle pry¢ 1/11/
Krysy v Ré&ji! Todle je vzpa-ou-ra v Ne-bi !

Och, Pane, padam na kolena /a zaCindm se modlit/
Zabalenéj do svych hybridnich k¥idel sem skoro zmrzt

v jeCicim vétru a prudkém desti. Pada aem nerad,

foukd to sem a tam ze slumskyho nebe do mésta !

Snesu tu trochu bolesti a vyhrnuliu si rukav a

/roluju, roluju/ a pichnu ei tuhle slzu do Zily |
UTORIATE ! Dekuju ae! UTORIATE! Je-li tofLe nebe,

pak ee dekuju! Moje voéuntéla duse se pafFi ve zvratcich
a prasivinél Myslenky pfichazi jako mor do hlavy

v domové bohd!



E - 1iiii1- 4a4adach! Vapo-ou-ra v Ne-bi !

/ars infectio iaeco Dio/ na prkno 8 tim 111!

IKrysy v Raji / Aaaaaa-aaa—ch | /nejSpisS sem zase

v pekelny dire!/ Vzpo-ou-ra! Dekuju ae!
Deee-kuuu-juuu sel

/Hail hypuss Dermio Vita Rex 11/ Jééél! Dira do gheta,
dira do Gheta lil /Scabio mlrem eeee per sametim eee
Dio Dio Dio«.».» atd.

NA BLATECH /SWAMP- LAND/ - Birthday Party/ Cave

Quixanne, sem v jeho sparech  2x
Zapadlej do bahna, patronové nejsou k mani
Prichazi s krvavéjma botama

Smolou a Holema

Zpivaj néco o mym jméné

Maj psejky na retéze

Lucy, budu t& milovat v&cné

Stvou mé jak psa

Tam na bia a a a a téch !

Tak uz polte vy exekutofri

polte vy hranicni honaci

polte uz venkovsti zabijecCi

dyt uZz ae sotva hejbu

Lucy, tenhle ksicht uz nespatfiS
Kdyz chytnou, tak povési a upali
Tam na bia a a a téch !

Stromy hali mlha 2x

Jako ty hysterické nevésty

se tel hrouti s vzlykaji

Slzy jim teCou po mé tvari

Smrdi po benzinu

A - a- a- a vykfiknu

Lucy, ktzl.li tobé sem pad do h¥ichu
A ted hofim jako svatej!

Tam na bl© a a a téch 1!

Tak polte vy exekutofi

polte mi hrani¢éni honaci

polte mi venkovsti zabi jeci

dyt vite, Ze uz se sotva hejbam
uz se sotva hejbam

sotva a-8—a-a 11j

REKNI ZAKLINADLO  /SAIA SPELL - Howard

Voto€ se ke mng, abych si t& moh' ukrast
Zachytim-li tuhle vizi, vpali do mé svij tvar
Dalsi dira v tyhle dus?v

Dalsi dira v tyhle dusi

Kdybych t& moh" mit ve svy kapse
vyved bych t& ven /moc ne, vic uz ne/
at dési,, ai to splachne dési

MozZnd Casem se dokazu zménit

byt tebou umrel bych, byt lepSim zabil bych
ale zatim ae divejme do ocCi

tak fekni zakinadlo

fdkni zaklinadlo



INTERVIEW BY RICK THEIS . Z, pozlstatk(l jedné z rockové nejostFejSich a nejexpe-
rimentalnéjSich kapel postpunkové éry - THE BIRTHDAY

FROM THE ASHES of one of the hariost-edged "PARTY - vznikl schopny naslednik - NICK CAVE AND THE BAD
and most experimental bands of the post-punk sra, SEEDS.. Dva byvali z%kyladatelé Birthday Party /zpévate
The Birthday Party, has risen an able successor, NICK CAVE a hra¢ na oercussion MICK HARVEY/ se snojili
Nick Cave and the Barf Sesds."Two farmer Birthday s anglickym basistou BARRY' ADAMSONEM /z- MAGAZINE/ a Ger-
Party founders (lead singer Hick Cava and méanem BLINOU BARGELDEM /z EINSTURZENDE NEUBATEN/ hraji-
percussionist Mick Harvey) are-folned by British cim na s6l g. a HUGO RACEM /z austr. sk. PLAYS WITH MA-
bassist Barry Adamson (from Magazine}/ German RIONETTES/, ktery hraje na rhytnr. g. Tento kvintet po-
Blixa Bargeld (of Elnsturzende Neubauten) on lead . kraCuje v démonické divokosti Birthday Part%/ a nabizi'
guitar, and Hugo Race (of the Australian band Plays noveér vzrusujici' smeéryr které snad ani' Barthday Party
with Marionettes) on rhythm guitar. The resulting nebyli schopni sledovat.

quintet continues the demonic ferocity of the Birthday
Party while taking off in new and exciting directions

that the Birthday Party may ant have been able to RICK THEISr Pro¢ jsi ty a B. Party opustili. Australii?

‘ NICK CAVEr Nikdy jsme neopustili Australii'..

follow. . . RTr TakZe vaSe domovska zakladna je stale zde?
The . following Is. excerpted, from a videotaped NCr Ne
interview of Nick Cave and We bamf produced by RT: Néjste nyni v Berling?
Rick Theis In Colombas, Ohio Ht 1984. NCr Jsme bez prisludnosti. Nepatfime nikam.
RT: Proc¢?
NCr ProtoZe jsme se doposavad necitili spokojeni s Zzad-
nym SirSim prostfedim ... zatim. Jen. jsme zkouSeli

Zapad. Vychod teprve prijde..

RT:: Nicku,, mluvils o lidech...

NC:: /ohani se po mouse/ Blbad moucha!

RTr ... o lidech.,, ktefi se obavaji;'...

NC:: Pfed rokem bych je dostal vSechny./Potfasa hlavou./

RT: Mluvils o lidech,, ktefi se boji vefejné dat najevo
sv.é opravdové city - potlaCuji spoustu véci. Mys-
1iS si,. Ze by byl svét lepsi,, kdyby lidé davali na-
jevo cokoliv pravé citi?

NCr Nemohu na to odpoveédét.

RTr A co ty? Sleduje$ vlastni okamZzité potfeby a nebo
mas: néjaké zabrany?

NCr VétsSinou; zj'iSiuji.r Zze nemdm na vybranou, jestli
dovedu své_potifeby do konce nebo_ne.

RTr Takze vede§' vSe az' do konce v kazdém pripadé?

NCr Snazim se. Nebyl jsem toho schopen v Columbusu-r
protoze je to malé mésto.

RTr Co bys nebyl schopen délat a rad bys tu udélal?

NCr /pauza/ Nyni' ... vite- ... opravdu nemohu odpoveédét.

RT:: Myslisr Zze vede$S spravny zpusob zivotar mél by wvést
takovy kazdy?

NCr Myslim,, Ze nikdo by nemél nasledovat mij priklad.

RTr Tedyr méli by byt lidé schopni délat cokoliv chté-
ji a nebo by méli néasledovat néjaky druh vysSiho
radu?

NC:: Nevim. Myslim., Zze se v tomto rozhovoru zaciname
motat dokola.

RTr Jo> zivot cirkuluje ... nemysli§? Jako zrozeni a
smrt.
NC: Not ... do prdele ...Myslim,, Ze ma§ pravdu.

RTr A jaka je tvoje koncepce zivota?

NCr Jakd' je moje koncepce ceho?

RTr Zivota.

NCr Zivota?

RTr Co si 0 tom vSem myslis?

RONDA BEAMER /kameraman/r Pro€¢ se neptate na hudbu?

RTr Jakym pisnim' se dnes vecCer bude§ vénovat?

NCr /ke kameramanovi/ Drz klapacku! Ty jseS jen dévce
u kamery.

RBr A ty jsi hvézda..

RTr Co budete dnes hrat,, neboli, co je dnes na programu?
NCr Co je na programu? hm ... Nevim. Opravdu. To by jsi
se mél zeptat chlapika,, ktery md seznam,, protoze
Era};'eme kazdy vecer néco jineho. Co budeme hrat,Mic-

u?

MICK HARVEYr Tc samé,. co pokazdé.

RTr Budete hrat "In the Ghetto"?

NCr Ano.

RTr A pro¢ jste se rozhodli zaradit tuto pisen?

NC,- Myslim,,” Ze je to dobra pisen, do programu.

RTr Myslim néjaky urcity divod. Je SDojéna s tvou: filo-
sofii? Mas néjakou filosofii?

NC: No... Ja...

RTr Nickur mysli§, Ze je dalezité vést samodestruktivni'
Zivotni styl - Zii "na ostFi noze" - abys tvoril
efektivné?

NCr Nevim. Opravdu nemohu Fict. Jen piju ledovou
vodu, /Pozvedne svou sklenku/

RTr S' platkem citronu?

NCr /se smegje/ Jor tak to je. /Nahybajic se k Blixovi/
On je samodestruktivni.

RT: Blixar myslisr ze je ddlezité...

BBr Co?

RTr Zit na ostfi noze a vést samodestruktivni Zzivot,,
abys_byl vic inspirovan?

BBr Jesté jsem se proto nerozhodl.

RTr Méls nekdy pravidelnou praci... od 8 do 177

BB: Shad v roce 1968 jsem tri nedéle délal v obchodnim
domé... prazdninové brigada. /Nick odchazi./



VeétSinou ziisfuji. Ze nemam na vybranou...
/N.Cave/

RT: Jakou' hudbu jsi poslouchal v osma3edesatém?

BB: Nevim-.
RT:: A co takhle 1977'- v. dobé punkové exploze - Zzadni
favorité?

BB:: Nemohu si na né vzpomenout. /Vstupuje B. Adamson./

BA: Ahoj,. Blfxa.

BB: /k_Barrymu/ Cos poslouchal v 19772

BA: 1977?" ~ VétSinou public school rock ... pak tomu:
zac 1l fikat punk.

RT: Jaké méaS teda rad skupiny?

BA:: Punk-rockové.

RT: Jména.

HA: No nékolik.

BB;: VSechny samodestruktivni.

BA: Ty, které vétSinou Sli na ostfi noze. Vi§,pochazim
z Manchesteru,, ostfi Manchesteru je Mbxside. Je to
jako na hrané a pak uz jsi za meéstem. /Nick se vraci/-'

RT.. Prejete si' Sirokou, vefejnou pozornost a nebo jste
Stastni na Urovni',, na které jste - mizete poradat
turné, kdy chcete, nahravat,, kdy chcete - mate néja-
ké vyssi cile?

NC.. Ne... o tom' nemizeme diskutovat. Fakt.

RT: Nicku,, jaké kapely jsi poslouchal v 60. a 70.-tych
letech, kdyz jsi vyrustal?

NC: Moody Blues...

RT:: The Easy Beats?

NC: The Moody Blues ... Procol Harum ...
NICK HARVEY':" Ja& jsem poslouchal Easy Beats.
NC;: Fakt?

RT: Poslouchals hodné Doors?

BA: The Who?

BB: The Who ...

NC: The Who ...

RT: The Doors. Nékteré vase vokalni frazovani mi pripomi-
na Mbrrisona.

BA: Morrisey?

VSICHNI: Ne, ne.

BA: VSichni nas srovnavaji se Smiths.

RT: Co si myslite o Americe?

NC: Jityslinr,. 7e je to nejveétSi zemé na svéte.

RT:: DeélaS si ze mé srandu?

NC:: Ne,, nedélam.

RT: Proc?

NC: JseS AmeriCan, mél bys védeét.

RT: To mize byt duvod;, jé tézké védét - kdyz jsi presné
uprostfed toho. Nejsem' opravdu Stastny.

NC: Nejsi?

RT:: Co si mysliS, Ze je na Americe tak velkého?

NC:: Co jé "kouzelného"?

RT: Ne, co jé tak velkého ... na Americe?.

VSICHNI: 50" stathG ... Aljaska ... vSe.

NICKT CAVE AND THE HAD SEEDS" live, hodinova videokazeta

celého rozhovoru. . o .
Nahravku si muzZete objednat w: R&dio Free Musle,.

Box: 240 6Br Columbus,. OH 43224.

Interview se skupinou BAD SEEDS /Option, 1987/
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UN CERTAIN ROCK(?) FRANCAIS

Un sampler choisi et réalisé pour einsTein records
par DOMINIQUE GRIMAUD - membre de VIDEO AVENTURE

FACE 1

1. HELDON Toward the red line
2. ETRON FOU LELOUBLAN Paris 1965
3. ART ZOYD Divertissement
4. J. RACAILLE Chacun de son coté
5. J. RACAILLE Préfugue et lude
6. CATALOGUE Khomeiny twist
7. J. BERROCAL Minuit la nuit
8. VIDEO-AVENTURES Venus
9. LES BATTERIES The letter
10. ENCORE PLUS GRANDE Sous I'étendard
11. H. ZAZOU Vera C

FACE 2:

1. ZAZOU/BIKAYE Mr Manager
2. URBAN SAX Fraction sur le temps
3. ALBERT MARCOEUR Balade & Jean
4. VIDEO - AVENTURES Expédition au Pdle
5. PTOSE Under my bed
6. DEFICITE DES ANNEES ANTERIEURES History
7. ALBERT MARCOEUR Ici
8. ZNR Ancien automate mexicain
9. E. F. L. Lejeu, l'alcool et les femmes
10. VIDEO AVENTURES Surfing in Arromanches
11. ENCORE PLUS GRANDE Total bliss
12. HELDON Perspective 3
13. PASCAL COMELADE Distant pianos
14. VIDEO - AVENTURES Une vie moderne

ontact: DOMINIQUE GRIMAUD, 8 rue d’Espagne; 28110 Luce; FRANCE
ra

UN CERTAIN ROCK [/ ?/' FRANCAIS

10 LET VIDEO AVENTURES

VIDEO AVENTURES - to jsou; dva Francouzi; vlastné Francouz:
Dominique Grimaud, Francouzka Monique Alba a spousta pra-
tel, ktefi' prichazeji a odchazeji. A ti pratele? To je
vilastné cela francouzska rockova /?/ scéna, kterou Dornini-
que Grimaud. obdivuje,, podporuje,, dokumentuje a t niz ne-
oddélitelné patfi.. Svoji hudebni aktivitu zahajil v sedm-
desatych Letech ve skupiné CAMIZOLE, ktera hrala hudbu- to-
talné improvizovanou, zaloZenou: na dUsledné praci, ve stu-
diu. Tak se postupné utvarela plvodni tvorba skupiny VI-
DEO' AVENTURES, spocivajici v _promysleném zPracovévénl’
béZnych' aspektll naseho moderniho Zivota /telstar, expedi-
ce kr polu, surfing, chanson dsmour .../ pFfevedenych do
konkrétni elektrofonické hudb%.

"Neprehlédnutelny” je tu - jak uZ v nazvu — vizualni pr-
vek;. reflexe na rostouci vizualizaci naSeho Zivota /'co
je napsané to plati” Je dnes nahrazeno "co je vidét v te-
evizi, to je pravda'/,, skute€né vizualni hudba:, co sly-
Sime,. to vidime: une vie modeme.

V roce 1981 vySla na anglické znaCce Recommended Records
jejich prvni minialbum v nékladu 2500 exemplar(: "Musi-
que pour- garcons et filles /Hudba pro kluky a”holky/",.
nahrana uz pred, tfremi lety;, ne docela podle predstav. Do-
miniqua Grimauda_ani producenta_této- desky Chrise Cutle-
ra. Nicméné participovali tu nejvyznamnéjsi hudebnici
francouzské rockové scén?/: Gigou Chenevier /bfcir perku—
se/r Cyril -~efebre /steelkytara/,. J.P.Grasset /kytara,,
syntezator/ a Gilbert Artman /bici, perkuse,. piano/.

V roce 1982 nahrali VIDEO AVENTURES t¥i minutové sklad-
by "Trois esquisses en forme de morceaux /TFi miniatury
ve tvaru kostky/",, které vysly v nasledujicim roce na ka-
zeté "Paris-Tokyo", vydané francouzskou znackou TAGO
MAGO.

V témZe roce se D. Grimaud uU€astni nahravani desky G.Che-
neviera a S'Jausseranda "A l1'abri de micro-climats /V
bezpeci Dfed mikroklimaty/" na znacce Rec Rec Zurich a
VIDEO AVENTURES? zaCinaji_pracovat na svém spektaklu. V
DFistim rocertedy 1984r jiz prezentu|ii jeho prvni verzi
na amsterodamském festivalu /Festival Voor Moderne Mu-
sic/: akusticky a vizualni spektakl pro dva hudebniky,.

8 diaorojektoru a dvojité DIlétno 5x14- metrd.

Rok- 1984" jé pro VIDEQ' 'AVENTURES' vyznamny také vydanim
druhého alba "CAMERAoOpét na TAGO-MAGC /produkce G.Art-
man/r za Ucasti G. Cheneviera, S_ Jausseranda,. C. Lefe-
brea a J7. Berrocala, v jehoz zpévu tvorba kapely kulminu—
jie. Skladbo?/ na tomto albu Lsou skutec¢né sestaveny z pest-
rého kaleidoskopu /video-,; které prochazi uSima/ moder-
nich her,, zdbav,, nalad,, modernich "pohledd" na geografii,,
historii;: kamera ve svem dvojim-vyznamu:: germanském /pfi-
stroj na uchovavani vizualnich dojm@/ a romanském /lozni-

cne/.
V roce 1986 vytvorila skupina novy spektédkl, k némuz pri-
dala dalsSi dimenzi - choreografickou,, realizovanou Cctyr-

mi herci;, vliv klasického divadla, pantominy, baletu a
C¢inského stinového divadla. Jeho nazev "Carnet de bord"
/Palubni denik/ lze charakterizovat asi takto: VIDEO
L » . L. Palub™il}0 deniku,
z nichz vystupuji dobrodruzstvi jakoby z pera J. Vernea
nebo R. Roussela. Kromé svych hudebnich a performacnich
aktivit sleduje D. Grimaud s neobvyklym zajmem veSkeré
hudebni déni,,” zvlasté pak to,, které je produkovano a
jdistribuovano nezavislymi znaCkami. NejblizSi jsou my
tsamozFeJmé snahy francouzskych nekonformnich "rockerd",
ike kterym se sam také pocita. V této souvislosti napsal
a vydal jedinec¢nou: knihu UN CERTAIN ROCK /*?/ FRANCAIS
INéco jeko francouzsky rock/. /Brnénsky nezévislg/ caso-
pis HOST o ni referoval ve svém Ctvrtém cisle 1988/.
Dominique Grimaud je v ramci nezavislé francouzské hudeb-
ni scény podobnym protagonistou jako Mikolas Chadima pro
razskou alternativni scénu druhé poloviny sedmdesatych
a prvé poloviny osmdesatych let. PFi nezavislé pisemné
.konfrontaci se také oba_shodli na tom, Ze vyvoj této
[Ihudby u nas i ve Francii probihal vcelku podobné. Miko-
as Chadima:: "PrecCetl jsem si ten cClanek o Francouzich,
kterej- si_mi _dal. Pfipada mi _ten vyvoj dost podobnej.
Par troubu preziva,, zbytek déla show byznys. Akorat pod-
minky jsou trochu jiny - misto tlaku S'tB na né tlaCi
predevSim ekonomika. Ale ten nezajem lidi je stejnej'.
‘A pokud vim,, je tomu tak i v USA, GB, Némecku a vibec.
Lidi se chtej. bavit jinak. LehcCeji. Spis se cht&j' nejak
oblbnout, nez se na néfem aktivné podilet. Snad se toho
dalSi generace teens nabaZi a bude chtit zase néco jiny-
ho. Uvidime."



Pro dokresleni osobnosti Dominiqua Grimauda - jako re-
rezentanta a mluv¢iho francouzského rocku - uvadim roz-
ovor, ktery byl publikovan koncem roku 19'87 v. Casopise
NOTES', mixovany fiktivnim interview,, které se vyvinulo
z nasi vzajemné korespondence.

Gt VIDECT AVENTURE, to jsi ty a Monique Alba, nikdo vic?

Rt Reknéme,, Ze jsme Clenove tadni Ci_zakladajici,, avSak
v.Sichni hosté na té Ci oné skladbé&, nebo tanecnici,,
jsou soucasti jednoho celku., Nékteré z nich mizeme
prakticke/ povazovat za stalé cleny:, predevSim G. Art-
mana a Cheneviera. Jednim z principd VIDEO AVENTURES
je ziva spoluprace s hosty - tento princip bychom ta-
¢ chtéli rozvijet.

Q:: Jaka je aktualni situace skupiny po LP "Caméra" ?

Rx VIDEQ' AVENTURES: te€ viceméné odpociva. "Caméra" ne-
byla komerénim uspéchem, prodalo se ji 800-900 exem-
plard. Doufali jsme,, Ze se bude prodavat lépe nez
"“usique pour garcons and filies"™ /2300 prodanych
desek/, nebot podle naSeho nazoru je jak hudba tak i
produkce o mnoho lepSi. Dopadlo to vSak jinak a nam
to zabranilo ve vydani tfetiho alba. Nas projekt
"Camouflage” u TAGO MAGO' byl téméf hotov, ale Pas-
cal BusSy rozhodl,, Zze jeho vydani je tfeba odlozit.

Qr Toto album,, pfFi tak v.ybornz produkci',, mélo prece lep-
Si Sanci i z hlediska distribuce. Kde je tedy zakopa-

ny pes?. Je to informacni problém?

R;- Pokud na tom ma nékdo vinu, pak je ji tfeba hledat pre-
devdim u nas. Prosté neumime Drodavat. Nahrat dobrou
desku je jedna véc, ale to nestacCi. Informacni prob-
Iém?' To bez pochyb.

0: A zajem publika?

R: Nechci tu kazat,, ale pfFipada mi, Ze veFejnost i média
v.i velmi mélo o hudbé nasSi doby. Znaji dobre film, li-
teraturu,. vytvarné umeéniv téchto oblastech je 'avant-
garda" /tenhle vyraz nemdm rad,, ale kde vzit jiny?/
znama a uznavana - na rozdil od hudby, kde se jejich
akéni radius omezuje na tradic¢ni jazz, klasiku a San-
soni/;. tedy na to,, co se vysila v radiu. V tomto pfipa-
dé lezi znatna Cast odpovednosti na téch,, kdo tyto
programy sestavuji.

Qt Vim,, jaka hudba té kdysi ovliviiovala: Residents,Kraft-
werk, Béefheart ... mezi jinymi. Jak je tomu dnes?
Ccr poslouchas?

R:: Posloucham spoustu nahravek' jak soucasnych;, tak' i
starSich.. Jeden druh hudby vSak posloucham uz od svych
jinoaskych let - staré blues: Howlin Wolf, Mudy Wa-
ters,. Jay Hawkins. Rad posloucham od vSeho néci, vSech.—
ny styly. Z posledni doby zndm dvé skuDiny, které se
mi zdaji byt’dtlezité:: Americané FISH-AND ROSES' a
Evropané ENCURTE GRAND PLUS..

0 A Residents?.

Rt Poslouchdm ja dodnes. Mé ani zdaleka nezklamali;: na
rozdil od jinych, ktefi je povazuji bua za vyrizené
nebo- zaprodané showbyznysu. Jejich show jsou zabavniji-
§i. — to de to minimum, co se o tom da Fict ... a je-
Jich desky "Star", "Hank: Forever" nebo "Big Bubble"
neméne.

0:: Co zrovna CteS?.

R: Ctu vsechny pfibéhy od Vernea, Leblanca, Roussela;Mcr-
nique Cte ovSem intelektualnéjsi a- filozofictéjsi li-
teraturu-.

0 VraEme se ale na scénu. Myslenka spojeni choreografie,
obrazu a hudby mé velice zajima ...

Rr Ohledné scénografie to neni moc radostné. Pracovali
jsme rok na spektaklu "Carnet du Bbrd" /nazev je os-
tatné prevzat z kritiky alba "Caméra" v MINIMUM' VT-
TAL/. Zatim jsme ho provedli pouze Ctyrikrat. MozZna
jé prilis naro¢ny:, vyzaduje velkou scénu, cely den
na pripravu, tucet projektorQ Kodak. Nasi pOvodni i-
deou byli pouze dva muzikanti na scéné, kde hraji na
své nastroje - pro publikum, ted)ﬁ nic vzrusujiciho,
if tak_jsme vymysleli spektakl-_ktery by vytvarel
prostredi,, které Erosvitalo i1z z nékolika nasich
skladeb, jako je "Zazou sur la piste', "Expédition
au Pole"™ nebo "Saint Laurent”. Chtéli' jsme vytvorit
scénu co nejjednodussi, kterd by vSak dovolovala ty-
to skladby patricné rozvinout, Zvolili jsme systém
nékolika diaprojektoru a velkého platna. Tusim,, Ze



né tato mysSlenka napadla p¥i Cteni knihy o Abelu Gan-
ce ... Pozdé&ji jsme pribrali dalsi aktéry, nap(l her-
ce a napll taneCniky. Doufali jsme,, ze tak zaujmeme
zéroveii organizatory koncertd, divadel,, baletd a per-
formanci,. avSak vSechny tyto discipliny _jsou navzajem
prili$ izolovany: a tak co mohlo byt naSim plus se
stalo handicaoenr: neni to ani opravdovd muzika, ani
opravdové divadlo,, ani opravdov& balet. A pak oviem
jsme dosud nenalezli manazéra,, ktery by byl schopny
ziskavat poradatele pro tento spektakl misto nas'Sa-
mych” nebot jsme v tomto oboru zcela nekompetentni.

Q: Vidél ;si uz realizace podobného typu, které se ti
libily~

R: Marcouerr Urban Sax.,. Residents,. Kraftwerk”. a takeé
Le Cirque Zingaro a Poyal de Luxe, kteFi jsou asi
méné znami;, pfipada mi, Ze nékteré jejich veéci jsou
zaroven hodné nezvyklé a zaroven- velmi podmaniva.

Qr Kromé video-akustického uméni se také hodné zabyvas
hudebni publicistikou.. Jaké jsou tvé cile v této- ob”
lastiT

R:: ITikdy jsem nemél Zadny knnkrétni cil. V tomto pripadé
se pouze pokouSim- seznamit verejnost s hudbou VTDEO
AVENTURES a sanroziejiné i1 s ostatnimi skupinamir kte-
ré mam rad.

Qr Jaky mas nazor na pocCatky a vyvoj' Ceské alternativni
scény?

R-: Myslinr sér Ze vyvoj'- Ceské a francouzské alternativni
hudby,, zvlasté v druhé poloviné sedmdesatych let je
velmi podobny. Neznam vsechny okolnosti,, které u vas
na-hudebniky pUsobi,, vysledky jsou vSak srovnatelné.

Qi Hofme chance- a VIDECT AVENTURES

poslechl,, prelozil a sestavil
H?.C. Gudelack,. . kvéten | 98S
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"Nacte symfonie se blizi okamziku,
kdy vstava baryton a pocCina
intonovat: bratfFi, odholt™ své
pisné, nocht zazni jiné tony!""

Takto formuloval Gombrowiez svou predstavu o uméni
"'tézkeho kalibru™. Jeho vyrok ptedznamenal hudebni
rodukci rockovych pionyru typu S.P.K., Johna Zorna,

3 Skidoo , Throb2?ing Gristle a_ dalCich dopredu
myslicich mladych umélct. "Clovék jako CasteCka
prumyslové revoluca nese v _sobé znaky nové organi-
zace, resp. dezorganizace Zivota."" - kdesi pozname-
nava J. Chalupecky. Tato charakteristika se tyka
kazdého druhu myclenkové a umélecké aktivity, coz
se zase odrazi se znacnou /obCas az drastickou/
mérou dal. Stalo se prosté to, Ze hudba jako takova
dospéla k tomu druhu profesionality, kdy technicky
dokonalym a formalné zvladnutym \3/ ontim_chybi tvQrci
napéti, jinymi slovy, slovy skladatele Reicha takova
hudba *'svou dokonalosti pusobi mrtvolné.*
Ackoli se piie. Ze industrialni rock nevyBel z kon-
krétni hudby, je kazdopadné jeji pokrevni potomek.
Hudebni védomi Clovéka odkojeného érou prumyslovych
stroju Sedesatych a _sedmdesatych let ae rozSiruje
a zpev stroju se pripojuje k predeilé pisni. V Sede-
satych letech motory - nyni tedy vyrobni pasy,
chirurgické a zubarské ambulance a v extrému dluzno
Fici i patologickd oddéleni. Takiedproroc_tvi je na-
plnéno a krasné /?/ uméni je kazdodenni viednost.
Od zari 1979 to tak zaCalo presentovat_i nékolik
australskych mladika_- skupina S.P.K. ZpoCatku
Bouze anonymni spolec¢nost hudebnich fandd_nezpdso-
ovala doma témér Zadnou pozornost, jak uz v dé&ji-
nach moderniho uméni byva zvykem. U S.P.K. neni divu
Dusevni stabilita a vyrovnanost Je masové pociiovana
ztrata soucasné civilizace a tei si par drzych hudebni-
k(i jeSté dovoluje duchem rozkladu zavané&jici akce?
Kohp tox Mé& zajinat ?! Dobra, dobra. BTodeSmf umélec
ai roli publika simuluje san a ti» ovaerar namitka pada.
Zatim se vlak nezahali. Skupina udélala nékolii nahra-
val - naterial prvnich dvou maxisingla. S.P.K. si Je
bez vétSiho zaznamenatelného ohlasu vydavaji na vlastni
znacce. TétSina Euvodnlch S.P.K. je pomalu znechucena.
Zacina dochazet k personalnim zménam az nakonec z_pl-
vodni pétice_zbyde jediny - Graeme Revell, driveéjsim
Eo_vo_lanln stredné zdravotnicky kadr na psychiatrické

linice. Osirelost mu zjevné nevadila. Vsak si uz vy-
bral nahradu - nékdejSiho pacienta Tone Generatoru
/lezel s diagn6zou paranoidni sduioiVcuft , coz se dobfe
hodilo k celkovému image kapely/. Duo se vyziva v hluko

vyeh orgiich ho{(né vyuzivajicich elektroniky. Tuto
jejich snahu dokumentuje prvni album Infermation _
Oyerload Unit, Silné abstraktni ramus této desky je
stavi mezi prakopniky industrialni vétve avantgardni-
ho rocku. V této dobC vychazi i reedice jejich

rvnich "dvanactek’” na ténér presidialni znacce nove-
0 atlglu, slavné Oridgoov6 Industrial records.
ze S.P.K. skuteCné patFi nezi industrialni novatory
dokazuji i soubéznym vydavanim pamfletd a manifestu
vlastni estetiky a filozofie. Jedna jejich "pisnicka
ee objevuje i na povéstném aampleru The Eléphant Table.
Co znaaona Bifra S.P.K.?! Surgical Penis KliniS /Chir.
oddéleni penisu/j Systeu Planning Korporation /Spol.
sgstematlckeho planovani/j Socialist Patien¥ Kolektive
/Sos. kolektiv pacientd/.” Jisté by se daly vymyclet i
dalii interpretace zkratky S.P.K. | timto zpusobem
band mystlfikuje a rozruSuje smysly.

Role moderniho umélce je podvratna. S.P.K. v r.1982 .
vydavaji sva druhé a patrné nejsilnéjni LP Leichenmehrei
v perfektné stylovém *‘nemocni¢nim'obalu. Davaji zaprav-
du Robertu_Musilovi. "Kodérni ¢lovék se rodi na klini-
ce a na klinice umird.” Na albu Leichenachrei se
objevuji priBerné, zamérné zdeformované zvuky. Zubni
vrtacky a_podobneé zvukové zdroje v lékarsky nepripust-
nych az pfimo nebezpecnych frekvencich. Tvrda realita.
_Nasleduje nékolik odehranych koncertll v USA a Revell
je opét sam. Prvni a nejrevolucnéjli etapa S.P.K. {e

u konce. Neznamena to vlak konec existence LET tohoto
souboru. Revell se rozhoduje ke spolupraci s nulti-
Instrumentalistou Derek Thompsonem a zpévackou Sinan.
S.P.K. ae po péti letech nekompromisniho Usili zacinaji
Zanrové orientovat na ponékud komercnéji! parketu.
Vychazi sice muzikoterapeuticka kazeta The Last Attempt
At Paradise_a_kompilace stariich pisni Auto_-~

ale skuteCné jde o okazalé upalovani drivéjiich posto-
0. Zanedlouho vychazi uz v nové sestavé nahrané

achine Age Woodo. Pop. Siee sluéné udélany, ale porad
Jen pouze pop. | kdyZz se S.P.K. pozdg€ji ke svym vycho-
zim pozicim vraci, nikdy uz nedosahuji tak vzruiujicieh
vysledkd jakych dosahli na prvnich deskaeh.

/Lubofi Tlach/

Diakografiet
1./ Mo More/Tontakt/Germanic /maxisingl, 1979, Side
Effekts/

2./ Faktory/Retard/Slogun /maxisingl, 1979, Side Eff./*
3./ Information Overload Unit /1981/

4./ Leichenschrei /1982/

5./ The Last Attempt At Paradise /1982, pouze kaxeta/
6./ Auto-dafd /sanpier, 1983/

0./ Zamia Lahmanni /1986, Side Effect»/
1./ Digitalis Ambigxxa Gold and Poison /1987,R|\ée(;(t/vvark

?e/ Machine Age Hoodoo /1984/

8./ Oeoani© /1985/" o A

9./ In Flagrante Delicto /btaxisingl, 1986, Industrial
Disco/

1

1

Normal/

12./ Dekompositiones /maxisingl, 198.,
pouze kazeta/

13»/ Live at the Crypt /Sterile Rec.,

14./ From Science To Ritual /Plasma Tapes, kazeta C 60/

15./ Gold and Poison /Diverse, 1988/
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.skografie;

/ 1’m Not Saying / The Last Mile - Immediate rec., 196'

/ All Tomorrow’s Parties /7 1’11 Be lour Mirror

, . - Verve rec.,1966

/ Bunday Morning / Femme Fatale - Verve rec.,1966

/ Saeta / Vegas - Flicknife rec., 1981

/ Procession - 1/2 recs., 1982

/ Ky Heart Is Empty / My Funny Valentine - Beggars
Banquet, 1985

z.7* - 1./,5./,6./ a dale

ve At CBGB, March 8, 1979 - VUAS rec.
solation Angel /live on BBC, February 1971/

P
/ Velvet Underground and Nico /Verve rec.,
/ Chelsea Girl /Verve, 1967/
/ Marble Index /Elektra, 1968/
/ Desertshore /Reprise, 1970/
/ The End /Island rec., 1974/
/ June 1/1974 /Island, 1974/
/ Nico # Neuronium /Vuelo Quimico, 1978/
/ Drama Of Exile /Invisible rec., 1981 - 1.verze

- soudné zakazana, jiny obal, jiné plBné&/
/ oficialni verze Drama Of Exile /Aura rec., 1981/
./ Camera Obscura /Beggars Banquet, 1985/
./ Behind the Iron Curtain /Dojo rec., 1986; 2LP/
./ /Live/ Heroes /Performance rec., 86/
./ Live In Tokio /DOJO rec., 1987/

oluprace na téchto LP

/ Lutz Ulbrich - LtlIftl /1981, Gee Bee Dee rec./

/ Kevin Ayers - Confessions Of Dr.Dream and Other
Stories /Island, 1974/

/ 12" Bauhaus - Ziggy Stardust; Third Uncle
/Beggars Banquet, 1982

/ Lutz Ulbrich - Nico Tive in N.IL.

ompilace
/ Velvet Underground /MGM, 1972/
/ Lou Reed and The Velvet Underground MGMt 1973/
/ Andy Warhol’s Velvet Underground Featuring Nico
/Metro, 1973; 2LP/
/ Superstarshine VVol.20 /Polydor, 197./
/ Pop History vol.19 /Polydor, 197.; 2LP/
/ Lou Reed and The Velvet Underground /MGM, 1976/
/ Baby Boomer Classics-12 Electrifing Hits Of the
/JCI, 1985/
/ The Immediate Singles Story /1985/
/ Blue Angel /Aura rec., 1985/
ootlegy, rarity
/ VU 1966 /Available Again Soon /live concert with
Nico 4.11.1966, Columbus, Ohio-only noise-/
/ VU ETC /Plastic Inevitable rec., 1979/
/ Live Paris 29.1. 1972 /782 rec., 1980/
/Nico a Cale - En Concert 1 L’Enfer /Penguin rec.,198:
/ Live In Denmark 7.10.1982 /Chameleon reci + singl/

IOUPTS INNAT IV 2. . 7~/

1967/

60’1

€>/ picture diac Live in Denmark /VU 1983/
7./ John Cale Band /A side/
/B side Nico with Rockband live at
Saltlageret, Copenhagen 5.10.1983/
8./ Strange Window /live In Milwaukee-Illlumation, 1982/
9./ VU - Legend /VUAS rec., 19e8/

mgn.kazety

1./ Nico’s European /Dia8/,
Blue Orc
- Nico in Europe /Roir,

rec.,

1982; 1/2 recs.1?ve with
hids - americka verze Door Die
1982/

2./ En Personne En Europe /1983/

3./" Live in Kant Kino 24.2.1978, West Berlin /only Nico
with harmonium, 70 min; Pope music prod.

4./ Nico + Eric Random and the Bedlemitee /live in Monchen,

. . 9.11.1987/

?./ live in Budapest, Potofi Czarnok 28.9*1985

6./ live in Brno 3.10.1985

7*/ live In Praha, Opatov 4.10.1985

8./ live at CBGB /N.Y.C. March, 1979; with John Cale

9./ demo 1*11 Keep It With Mine /1964; piano B.Dylan/

10./ New York. New York /live in NYC 1982/

11./ Cale + Nico - The Jeweler /live 1975/

12./ Chelsea girls BBC TV /71967719687?/

dale existuje fada koncertnich kazet, napr.:

13-/ Nico in Reims, 6.12.1974 /with Tangerine Dream/
14./ live in townhall Kent, 1985

15.7 live in Koln 1982

16./ live in Ronnie Scotts Club, London

17./ remix studio Drama Of Exile /zfejmé 3.verze/

Posledni koncert Nico, West Berlin 6.6.1988
vychéazi na LP.

Filmografie;

1./ La Dolce Vita /Federico Fellini, 1959/

2./ Le Tempests /Alberto Lattuada, 1959/

3./ Sweet SKin /1962/

4./ The Closet /Andy Warhol, 1965/

5./ The Velvet Underground And Nicar /A Symﬁhony In Sound/,
1966, rezie A.Warhol c.5-8/

6./ The Chelsea Girls /1966/

7./ Four Stars /1967/

8.7 1, A Man /1967/ i . ,

9./ Evening Of Light /Francois De Menil, 1968/

10./ Le Lit D® La Vierge /rezie Thilipe Garrel €.10-17/

11./ La Cicatrice Interieure /1970-71/

12./ L’Anthanor /1973/

13./' Les Hautes Solitudes /1974/

14./ Un Anlge /Qui/ Passe

15./ /Le/' Berceau De Cristal /1975/

16./ Voyage Au Jardin Des Mort /1977/

17./ Le Bleu Dea Origines /1978/

18./ Diaries, Notes and Sketches /Jonas Hekas, 1970/

19./ Paris TV Concert 29.1*1972 /Nico-Reed-Cale; vysilala
francouzska TV - 25 min./

Video: . .

1./ Underground Experience /1984, 45Bin./

2./ My Heart Is Empty /1985, clip

/
) 588 RTINS Cobeft 118/188B2 8 hin. »neofic./

5./-Nico + Eric Random and The ¢¢diemites, Wien 8.11. 9 7/



fSILIP GLASS / Mistr hudebni aritmetiky

Aleatorika byla uz prilis tézka. Uzréla situace
pro néco jiného. Jednim z favoritG toho jiného
se stal tzv. hudebni minimalismus /repetativa/.
Pro tuto hudebni kulturu [I:)Iatl’ ono Demlevo:
"Lezim, nebol i takto p¥FiliS vyCnivam." Mini-
malisticka hudba drazdi i uklidnuj« hypnotizuje,
koncentruje a vytvari prostor k meditaci.
Minimalista Steve Reich ve sva proslavené eseji
"Hudba jako gradudlni proces"4! , doporucuje
k pochopeni a usnadnéni*detailniho a intenzivniho
poslechu i jakousi dopliikovou ¢Cinnost, napfr.
obratit pisecné hodiny a pozorovat jak pisek stéka
dol(. Poukazovat na paralery minimalistickych
kompozic s vytvarnymi tendencemi Je noSeni drivi
do elektrické teplarny, nebol kvality této hudb
jsou viceméné vytvarna. Rileyové ¢€i Demarcovi Slo
0 totéz co Glassovi®) Jeden z pribuznych je i gra-
ficka poezie, jak se hojné vyskytovala uz koncem
Sedesatych let-JJ Filozoficky je tato hudebni kultu-
ra spojovana s Kierkegardovou teorii oEakovanych
vzpominek. Vnimava mysl Je zahlcena bohatymi dojmy,
drobnohlednou podrobnosti a evokativni silou,
suchar se ovSem nudi. Philip Glass™v Jednom rozhovoru
Iici zazitek, jenz mél klicovy vliv na zformovani
Jeho nové senzibility: "Nacvicovali jsme v kruhovém
divadle v Minneapolis a kdyz jsme se blizili ke konci
skladby, zdalo se mi, ze slySim nékoho zpivat. Pfe-
rusil jsem zkousku a fFekl, al vyf'(de ten, kdo zpival,
ale nikdo takovy se nehlasil. Tak Jsme zase zacali
hrat a ten zvuk se opét vratil. Pomalu Jsem si zacal
uvédomovatt Ze je to zvuk, vytvareny akustickymi
vilastnostmi salu a strukturou skladby."RJ Zcela ana-
logickou pfihodu Ii€i Pablo Picasso: "jednou vecer
pracoval Braque na velikém ovalném zatisSi s balickem
tabdku, dymkou a dalSimi posvatnymi predméty kubismu.
Prohlizel Jsem si jeho obraz, poodstoupil Jsem a fekl
"To je strasné, ubohy pfFiteli, na obraze vidim ve-
verku.”... Braque poodstoupil par krok( od platna,
peclivé si je prohlizel a veverku taky zpozoroval,
protoze tento zpUsob vidéni je nakazlivy. S veverkou
se moril celé dny. Meénil tvary, svétlo, kompozici,
ale veverka se stale znovu vracela."

navazuje dalsi Glasslv zajimavy vyrik; "Jestlize

v divocCing, pada strom a niid© to neslysSi, déla te zvukT

Odpovédi je velmi dlrazné ne! Potfebujeme posluchace
k doplnéni kusu. V mych kusech byl emocialni obsah

Na toto téma volné

Chatham Square byla G. vlastni firnicka a tak

prvni, vskutku nasovéjéi Uspéch byl kontrakt se
spolecCnosti Virgin Recorde, znamou anglickou
rockovou znaCkou. V r.1974 nabizi Virgin verejnosti
LP Music In Twelve Parts, desku znamenajici

umeélecky triumf. ztrne£j ale té nehybnosti se bleskové
zbavujes a mocny vzruch té unese do netuSené prostory
jediného vSeho. Eacinam chapat co je to hudba.

Na desce jsou bohuzel jen prvki dva party. Na péti

Ci Sestialbum si Virgin tenkrat netroufala. Glass

na celém cyklu pracoval od kvétna 71; komplet
dvanacti opust ukondil v dubnu 74, kdy bylo viech

12 aktl provedeno v fiestihcdinové koncertni

premiére. Album povazuji za jeden z vrcholnych
okamzikd hudebni produkce let sedmdesatych.” Péna dni
v notach. Zluté a cCervené Srafy.

Anagther*Look at Harmony /r.75/ je uz trochu jinde.
GlasS zacina pocitova! priliSnou vyhublost sve
predeSlé prace. To, co dosud odmital /modulace,

vétSi zretel na harmonii/, se postupné vraci do jeho
novych skladeb.

Prvni G. opera Einstein on the Beach je vyznamny
meznik v hudbé 2l)~tého stoleti. Brilantné zvladle
umeéni. Nova renesance. Pozoruhodny je i vzestup G.
popularity. Avantgardni skladatelé vazné hudby se

v tomto stoleti pravidelné ocitali v situaci osanélct
a podivinQ. Zpocéatku sen zdalo, Ze to bude i Glasstv

pripad. Navic ani generace jeho umeéleckych otcl, ne-
prikladala Glas8ové minimalistické tvorbé Zzadny vyznam.
Rapidni Uspéch Einsteina tedy mnohé prekvapil a mnozi
mu ho 1 vycCetli¢ V prvé fadé to zaskocCilo 1 samotného
umeélce.é] Opefe se dostalo jak masového Uspéchu, tak

i pochval vétsi &asti kritiky. Par zlych jazyku se
ovsem najde vzdycky - pochopitelné i v tomto pfFipadu.
Rovnéz se zacCinaji objevovat novinarské teorie o tzv.
Cisttm minimalismu, jako uz o uzaviené kapitoleU

a 0 mrtvych prosim Véas dobfe, alespon jeden rok.
Tlachavi publicisté odmitaji chapat, Ze nejde o pytel
brambor, ale Jen o pfirozené rozvijeni vlastnich
hudebnich kofenl. Forma se Jednoduse rpzléva a nabyva
polyfoni¢na. Einstein byl uveden r.76, na gramofonovém
Ctyralbu vysSel r.79. Opera vznikla ve spolupraci

s vytvarnikem a rezisérem Robertem WilsonemBj ¢« Spolu-
prace_byla oboustranneé Siastna. Glassova skupina byla
rozSifrena o dvanacticleny sbor a houslistu predstavu-
jiciho Alberta Einsteina, pojitko mezi herci a hudebni-
ky. Text se sklada ze zpivanych hlasek a Cislovek.

1; 1 plus 2j 1 plus 2 plus 3; 1 plus 2 plus tFi plus 4.
Aritmetickd idea. Matematika hybe svétem.

vedlejsim produktem zpUsobu mé prace, vedlejsi produkt

osoby, ktera kus vytvorila."
V roce 1972 vychéazi prvni gramofonovy titul,
Music With Changing Partp. Pocity skute€¢né nékde mimo

dvojalbum

notovou osnovu. Maximalni plsobivé dilo. Jeden z figla
spociva v opravdové prohoditelnosti vSech casti skladby

0z. PKilip GlI*»« »«rotil v roc« 1937 v B«lticor* /«tit
k«ryl*a4, kta i vyrQatal. Hal/ Fkii kyl xixr.ix/a iiti-
t«». 7 iaati l.ta.h hral »a koval«, v o3al »m flét««.
Oto« jeho k»tobnIM n.tdni pral a msti« Tloat»ll gr*»o-
aoakoyy oh«ho<| Phulip tak »11 »oZaoat a«xnd«««i aa
a iirokoa palato» Boafaa»y«k i ai»Mly«k kuiahaieh styl(
a Maard. T patadati latsah ao priklaail »a U»IT«raity
of Chi.ago, otkat p¥itel aa K«w Tarkakoa Joliartov«
hat.bai »kola, tFi*« aklatby. Po «baolatorl» r.1962 _
prijiat atipaatin Portery aataaa. Hoka 1964 oijHII
to Parilo a proklabaje >to rra hudebni vxttlaar.
Ztaatai obrat priehtsi r.1966, kdy ioatara nabidka
k prepsani iatiaké litoré kntby R«ri Skankara do »ot.
Takty ,,raliadr Brooka akystal r Parili fil» Ckappagaa,
apotaoxv vyakodaiho nieai, jak b[)j/lo proklanordno
tokdajli Finou kippiaa. Shankar byl autora» fllaovt
hudby a Glaaa Ji prepiaoral do not. "Byl to totalni
tok. Bihon pFeraiani do aotorého »tpiau jata poxaal
jak ta hudba fuaguja. Kutilo ai to Tinorat aa ntehaniao
udby.* Po navrat» to X«w Té&rku r.1967 pokraloral Glaaa
odobn/ah v/akunaek, *Bihea toho obdobi j««a pFedlit- |
al sta aabo... Citil jaon - to J« aoja hudba! To ja
niato odkud aaSit.* Zatatkan r.1968 rxnikd Anaabl Pkila
Glaaao. Soubor r nontieh obntad.h funguje dosud.

\Z

VSechna slova v Jednom
- je to spravny princip?
A narozeni a umrti.
Prosim t& o symetrii.
/G.Eich/

Ostrfe strakata, prisna a stroha forma MuUsic In
Similar Motion a Music In Fifts je dokonala
ukazka skladatelova radikalniho postoje. Glasse
fascinuje "ttkladani geologickych vrstev'.*
Poslucha¢ pocituje fyzicky pohyb a zaroven si
sugeruje uplnou nehybnost. Elegantni gestikulace.



"Obvykle mi porad v hlavé
zni néjakd hudba, a kdyz
pravé nezni, pak na ni
myelin sam." /P.Glass/

V r. 1977 se nacina slavna,/a dosud neukoncend/,

série G. soundtrackl. Album North Star, druhé u Virgins
obsahuje nSkolik malickosti pro tilm o sochafi Marku

Di Suverovi. Moc chutna polarkal!l

Krasa mize nékdy az zabolet. Pét lyrickych skladeb

s nazvem Tanec /Dance/ vénoval G. k dalSimu zpracova-
ni choreografce Lucindé Childsové, nékdejsi spolupra-
covnici z Einsteina/ a reziséru Lewittovi. Vznikl

balet 8 narokem na jméno Klasicky. Glass inovoval svoji
kompozi¢ni techniku uzitim nékterych tradi¢nich skladeb-
nych postupll. Na gramodeskach vys$la zatim pouze Gast d:
Vodle nékolika mensich praci pracuje tehdy skladatel
uzZ i na své druhé opefe: Satya Graha. Satya Graha je
mj. vzpominka a hold hudebnim pravzoriim, lidovym
hudebnikim staré Indie, Vychodu i Afriky. Opera je zpi-
vana v sanskrtu, text byl prevzat ze staroindicke li-
terarni pamatky "Ramayana". Od chramové mozaiky do pla-
netaria a zpét. Jde o zivot a dilo Mahatmy Giiandiho

a o0 propagaci jeho teorie nenasili. Evropskd premiéra
v zari 1980; dilo zaznamenava gramodeskové trojalbumt.
Glassworks; dalSi umélcovy drobné prispévky. Mapovani
vS8édnodennosti. G. se dostava umeélecké satisfekce. Jeho
prace vzbuzuji zdjem v Evropé i Americe. Vyprodana turn
/i1 Cornogie Hall/. Gramofonovy koncern CBS ae zavazeje
k dozivotni vydavatelské smlouvé.

Glass premysli o tFeti opefe, mezitim vSak uverejfiuje
dalsi mensi cyklus The Photographer; vyznani jednomu

z prdkopnikd fotogratickéHo umCni E.Maybridgemu, proslu-
Iému svymi foto8tudiemi pohybu. Experimentalni dramati-
zaci navrhl a zpracoval holandsky rezisér Rob Malasch.
Premiéra pro SirSi vefFejnost v Cervnu 1982, na deskéach

1983.

Poznamky :

1./ Cesky Jazz buletin C.2?, Cerven 1979

2./ Vytvarnik A.Tapies napsal:"Dnes pracuji trochu
jako hudebnik... Maluji cykly obrazd, "které se
navzajem liSi jen tim, Ze premistuji urcCity
tvar. Je to prekvapujici, ale staci podobné
i nepatrné premisténi tohoto druhu nebo barevna
zména a lze tim vyjadfit zcela jinou emoci.”

3./ Cesky napf. Emil Julii

4./ Tento zazitek je fixni idea celého hudebniho mi-
nimalismu. Zde je ukryt fenomen. Wolkerliv "host
a jeSté nékdo".

5./

6./ "Stal© se tak v Benatkach" poznamenava Glass
v rozhovoru pro list Horizon /1980, cesky Spektrum
C.33 /1981/- "uvedli jsme operni Einstein on the Beach.
Orchestr sedél v prvnich fadach hledisté. V radS
za mnou sedéli dva staFici kolem sedmdesatky. Ssdéli
tak celé cCtyfi hodiny a CtyfFicet minut. Svacili,
BFth_iieli a povidali si. Neodesli!" i
Fiznivé ohlasy probéhly tiskem popularnim i odbor-
nym. Einstein byl oznatem za jeden z jedineC¢nych
vecerd v historii hudby i divadla 20." stol.
'*... hudbymilovny fyzik s rozcuchanym chomacem
bilych vlasG divoce prejizdél smycem po houslich.
A hodiny mijely." /B.Berman, P.Horn: Pop experimen-
tal, 1985/. .

7./ viz. Gramorevue C.8, 1988. /AC je Glass jeden z otcl
8./ Wilson je avantgardni repetivni ¢i minimalisti-
rezisér; proslul cké hudby, sdm tento _

zejména dvanactihodino- terain nepouziva; oznaCu-
vou inscenaci "Zivot je ji pouze "the music"
a dilo Josefa Stalina. a povazuje se pouze za

9./ V cestiné znamy z knihy "uéné nového rfemesla*./.
Mika Waltariho: Egypian

Sinuhet. f

10./ Akhnaten po nastupu na faradnsky tran zrusil kult
nejvyssSiho thébského boha, rozpustil mocné knézstvo
a nastolil nové boZstvo ztélesnéné ve slunec¢nim
kotouci.

11./7 Nowgorské premiéra byla kritizovana pro urcitou
podbizivost; oznafena jako'nechutna, kycovita,
bezlcelna, zmatend"” - J.A.West, New Age ¢€.3, 1985.



PHILIP GLASS

Diskografie :

1. Strung Out /for Amplified Violin/ /jedna strana LP,
CP 2, 1968/

2. Solo Music /Shandar, 1969/
3» Music With Changing Parts /Chatham Square, 2LP, 1972/

4» Music In similar Motion - Music In Fifta /Chatham
Square, 1973/

5* Music In Twelve Parts /Parts 1-2/,/VVirgin, 1974/
6. Worth Star /Virgin rec., 1977/

7. Einstein On the Beach /Tomato rec., 1979, 4 LP,
reedice a CP, CBS 1981/

9. Dance /143/ /Tomato rec., 1980/
10.Violin Solo Music /New World, 198./
11.Facades /EMI, Angel, 19../

12. Modern Love Walts /Cri, 19../
13.Satyagr&ha /CBS, 1981, 3LP 4 CD/
14. Glassworks /CBS, 1982 + CD/

15.The Photographer /CBS, 1983 + CD/
16.Koyaanieqatsi /Island, 1983 + CD/
17. Mishima /CBS, 1985 + CD/

18.Songs From Liquid Days /CBS, 1986 + CD/
19. Akhnaten /CBS, 1987, 3LP t CD/
20.Dancepi«kces /CBS, 1987 * CD/
21.Powaqqgatsi /CBS, 1988 * CD/



STEVE REICH HUDBA POUSTI

Rozhowvor (S Jonathanmnem 6ottenm
19 8 4

JC: "VSecliny v velké udalosti,” prohléasil kdysi William Blahé,
"'zaCinaji tepennym pulzem.” Skoro by se dalo Fict: Na pocéatku
byl pulz. A na pocatku DESERT MUSIC /Hudby Pousté/ ee primo
ocitame ve sfére pulzovani.

SR: ¥ ryzim pulzovani. Aniz by néco prebyvalo nebo se nedosta-
valo. Uvodni &ast této skladby je uréitym druhem choralu, kde
misto jednotlivych akord!, které zni po urcitou dobu, tyto akordy
pulzuji. Misto tdhlého ténu jsou tu rychlé ocoiny, které se stale
opakuji, ¢imz se uvolnuje jista rytmicka energie, kterou dlouhymi
tony nelze nikdy ziskat. A tato energeticka hladina je udrzovéna
riznym vedenim bicich /mallet/ nastrojd v pribéhu celého dila.
HUDBA FOUSTZ za&ina pulzovanim, aby se tak navodila nalada,
struktura a harmonie celého dila.

JC: HUDBA POUSTI dostala svij nazev podle basnické sbirky
Williama Carloae WiHiamse, ze které jsi vybral vétSinu texto-
vého materialu pro svoji skladbu. Fakticky vSak nemaji basné,
které jsi vybral, s pousti nic spolecného. Rad bych se vSak doz-
védél, zda se tato idea pousté - této sklicujici krajiny, kde je
cestovatel konfronrovan puoze sam sebou a jejiz ticho ho nuti
naslouchat pouze nitru své bytosti - ninjnfe vztahuje k nazvu

a atmosfére celého dila.

SR: KdyZ jsem pracoval na této skladbé a nechaval do inspirovat
jejim titulem, tadhla mi hlavou spousta mySlenek. A ty se vztaho-
valy k ur€itym poustim. Jednou z nich byla Sinajaska pousi.
Kdy? Zidé pFi svém exodu z Egypta vesli pfed 3500 lety na Sinaj,
cvetuli se do xemé, EGv se uu jefi tézko prezit s kde by i zahy-
nuli, kdyby nad nimi nedrzel Blh ochrannou ruku. Je také dile-
Zité mit na paméti, Ze Bih ne jim nezjevil v zemi lareal, nybrz
v pousSti, v zemi, ktera nepatFi nikomu. Pozdéji pak, v Novén za-
koné, odchazi Jezis do pousté, aby oi tam ujasnil svoje vize,
prekonal sva pokuSoni, bojoval a Sablon, premahal Silenstvi -
a tutéz ideu Blzete nalézt i v nasSi dobé& v povidkach Paula
Bcwleae. PouSi ae tu spojuje a halucinacemi a duSevnimi poruchami;
na normalni mySleni plsobi negativné.

V tomto ohlodu ai vzpominam na rfikolik cest, které jsem pred
lety podniknul do Kalifornie a z Kalifornie pr®a pousSi Mojav®.

Obcas jsem se tu citil velmi, podivnéj kvGli dehydrataci - musel
jsem vypit znacné mnozstvi tekutin, jen abych se dostal vpred
a aby mi rozum neprestal normalné fungovat.

A kone¢né je tu jestéd jedna pousi, ktera hraje v HUDBe FOUSTe
hlavni roli: White Sands /Bilé pisky/ a «ltnnagord v Novém Mexiku,
kde jsou jsou stale vyvijeny a testovany nejpulsobivéjsi a nej-
ddmysIngjsi druhy zbrani. Pied zraky celého svétu tu jsou ukryty
pekelné stroje, které mohou znic€it celou planetu - a pravé na
tuto moznost upozornuji slova Williama CarloBe Willianse, které
jsem zaradil do tFeti véty: "Clovék prezil az dosud, protoZe inzal
nemél predstavu o tom, jak naplnit svoje tuzby. Nyni, kdyz uz to
dokéze, nezbyva mu nez je zmeénit nebo zahynout.” To jBOu tedy pred-
stavy, které mé obzvlasté zaujaly, 1 kdyZz uz jsou patrné hluboce
zakorenény v lidském mysSleni od chvile, kdy idea pousté obecné
vstoupila do lidského podvédomi.

JC: Jakou spojitost maji tyto asociace s hudbou ?

SR; Moje dilo neni samoziejmé popisen pousté, jak je tomu tFfeba
ve svité GRAND CaNYON - Zadna pitoreskni evokace pisec¢nych dun |
Myslim «i, Ze tu neni zadna pfima korelace mezi mezi ndzvem a hud-
bou, pokud to nevyZaduje pfimo text.



Tan, kdyZz o tom uvazuji» posledni véta ea velmi dlouhou, Gvodni
orchestralni cast. A kdyz jsem poprvé z magnetofonu prehraval
variantu této casti Davidu Drewovi /z nakladatelstvi Boosey and
Drew, které jé& vydava/ tak si vzpominan, Ze jsem se k nému otocil
a rekl: * Tam na plani bézi jak o zZivot /Out on the plain, running
like hell/*“« a to je také moje pfedstava - je to, jako bys byl na
pousti a béZel tak rychle, jak jen to jde. Vyjadreno je to tfemi
obrovskymi harmonickymi chuchvalci, které jako by rozbijely celou
rytmickou strukturu do rdznych smérl az dc Cisla partitury 318,
kdy ae po 40 minutach vracime k tonalnimu centru této skladby.

Pro mé je to velmi emocionalni zGzituk okamzik. Pak se pridava
sbor a spiva: “Neoddélitelné od ohné / jeho svétlo / tu ea pred-
nost./ Ten, kdo nejdal donese svétlo - / fikej mu, jak ryslis t"
Posledni vOrS je tu jen deklasovan a pak se vraci pulz - pulzovani,
o kterém jams mluvili na zacCatku. A tak je tedy v tomto dile zahr-
nuta pousSi - alespon podle mé.

JCx Kdyz jsrna poprvé slySeli sbor v prvni Casti, vnimali jsme zpév,
ale slova uz ne.

SR: Ano. Sbor zacind beze slov. Hlas mize zpivat text, ale sly-
8ime pak hlas nebo slova ? V urgitych pasaZich HUDBY POUSTE
ztraceji slova svlj smysl - jsou jisté véci, které se daji vyjad
Fit pouze hudbou. A tak hlasy zpivaji beze slov jako Cast orchest-
ru. Text se vynofuje z veskrze neverbalniho, totadlné abstraktniho
zvuku v néco, co fFika: “Zacni, milj priteli Zda se byt
pfihodné, Ze tato skladba za¢ina a konci totacné abstraktnim nasa-
zenim hlasll, jenz na sebe berou text a pak se z néj zi& vymanuji.

JC: Ve svém predchazejicim vokalnim dile TEHILLI& jsi pouzil
biblického Zalmu, jenz zni; “Nebesa vypravuji o Bozi slave,/
obloha hovofi o dile jeho rukou./ Svoji Ffe€C predava jeden den
druhému,/ noc noci sdéluje poznatky./ Neni to Fe€ lidska, nejsou
to slova,/ takovy hlas od nich nelze slySet."” /pozn: Ekumenicky
preklad, BIBLE, Praha 1979/

SR; Ano, tohle je z devatenactého Zalmu. Cnen "hlas" tu pdkazuje
na hlas slunce, mésice a hvézd. Jde tu v podstaté o to, Ze patri-
archa Abraham se diva na nebe a mysli si:;,,Zn timto vSi» vézi
inteligence”™ - vnima tak hlas vesmiru, ale misto toho eby Fekl:
“Klanme se slunci, meésici nebo hvézdam*, ai Abraham uvédomuje,
Ze je ucastnikem neverbalni komunikace; jeho chapani téchto vzta-
hé se v podstaté odbyva mimo ramec alov.

V8echny hudebni uUtvary 8 textem - opery, kantaty, atd. -
maji podle mého nazoru pCsobit v prvni fadé jako skladby, které
je mozno poslouchat se zavienyma o€ima, bez chapéani vyznamu slov.
Jinak nemohou byt hudobné na drovni, jsou to prazdna zhudebnéni
textu. Pros kladatele ma byt text urCitym materialem, tak jako
to bylo u mé a Williamsovymi basnémi. HUDBA POUSTE vyr(istala z
textu; vybiral jsem z né&j urcCité pasaze, tvaroval je, a pak za-
Cala prichazet hudba. Slova tu pro mé byla motorem, hnaci silou,
ale poslucha¢ si to nemd uvédomovat, hél by jen poslouchat a v
pripadé, Zze to n® néj zaplsobi, bude vnimat i text.

JC: “Jsem naprosto/bdély.Ma duse/naslouchd"” je jednim z aryvkd,
ktery jsi z Williamse vybral pro HUDBU POUSTE.

SR: Jak vi$, néktefi kritici mych predchozich dél se domnivali,

Ze mym umyslem je tvofFit jakousi “hypnotickou” nebo “extatickou*
hudbu. Ale ja jsem ni vzdycky rikal: “Ale ne, ne, chci abyste

byli naprosto bdéli a zaslechli to, co jste dosud nikdy neslysSeli.
Lidé samozfejmé poslouchaji tok, jak se jim zlibi; ovSem, a k tomu
nesafc?, dodat, i1 kdyz jsem skladatelem. V podstaté jsem vSak
radsi, kdyZz hudbu posloucha nékdo, kdo je naprosto bdély a slysi



vic nez je obvyklé - nez nékdo, kdo je nesoustfedény a ma z ni
jen prciiavé dojmy.

JC: To vede k budhistickému idealu bdélé mysli.

#K; Abychom zaslechli véechny jednotlivosti je tfeba, abychom
zachovali relativni ticho. VSechny meditativni. praktiky jsou zalo-
Zeny ne jistém tichu - vnitfnim i vnéjSim. tfilliams k tomu Fika;
"Pfivirame / svoje oCi " - zavirdame oc€i, abychom poslouchali
soustfedénéji. A William3 pokracuje: "Ten zvuk / neprochazi naSim
zrakem./ Neni to / oni flétny tén, je to vztah / tonu flétny

k bubnu.'* A pak nahle se oCi otviraji: "Jsem naprosto / bdély.”
Jakoby vztahnul ruku a uchopil té; ";»uSe / nasloucha."” A vtomto
okamziku zacne sbor zpivat: "Dy dy dy dy dy dy dy dy....... "

Text prechazi do neverbalni oblasti, Ffe¢ z(stava kdesi vzadu.
JC: A opét to zacina pulzovat.

SK; Pulzovani a vokaly, cCisty zvuk; "Jsem neproste / bdély. Duse /
nasloucha.” pak opét pulzovani. Slova konci, hudebni komuni-
kace prevazuje.

JC; V HIHZB& POUSTZ jsou dva prostfedky hudebni komunikace;
obdivuhodny zplsob, jakym uzivas & rozvijis urcéitou rytmickou
dvojznacnost, ktera je typicka prevazné pro africkou hudba,
a simultanni vypracovavani jednoduchych hudebnich materialG pfri
rozdilnych rychlostech - néco takového je zakladem balinézské
hudby.
SR; Neuséalé "um-pa-pa um-pa-pa" je sotva snesitelné - a v podstaté
je to prehmat. Chce-li nékdo skladat hudbu, ktera je repetitivni
v jakémkoli smyslu tohoto slova, je tfeba sa snazit udrzet leh-
kost a stalou dvojznaénost s ohledem a umisténi akcentd, na po-
Catky a na konce. Velmi €asto pracuji s 12 dobovym frazovanim,
které je mozno dé&lit rlznym zplsobem; a ona dvojznaénost, zda
jste ve zdvojené nebo ztrojené dobé, je v podstatu rytmickou
esenci vétSiny mych skladeb. Tak se mlZe zaposlouchana mysl pfe-
souvat v ramci této hudebni struktury sem a tam, nebol sama tato
struktura to podnécuje. Pokud ae ale do této perspektivni flexi-
bility nevZije, pak «= zaplete do néceho velmi mélkého a nudného.
Co se tyce vasSeho druhého aspektu, slu€ovani Fiznych hudebnich
rychlosti: Pred lety mi nékdo nadhodil: "Pro€ nenapiée$ néjakou
pomalou hudbu ?* V podstaté byla tato otazka na misté. Misto od-
povédi jsem se ale dotyc¢ného zaptal sam: "Soustfedil jste se

v mém OKTETU na klavirni part - tvofi rytmickou sekci s rychlymi
osminami, které nikdy nepolevuji - nebe ne smycce, které hraji
zna¢né volnéji ? Podplrné nastroje, jako housle nebo elektronické
varhany, se v mych dilech dostavaji kupfedu jen velmi pozvolna -
zménami, zatimco jejich stfed pulzuje jakc nabuzené mravenisté -
metropole lomozi,avéak na nebi zvolna plynou mraky. To poskytu-
je posluchatdm moznost naslouchat ne pouze jednomu nebo druhému
aspektu, nybrz si tak mohou uvédomit, Ze rlizné aspekty se mohou
realizovat ve stejném cCase. Snazim se komponovat ryclilé a pomalé
véty simultanné tsk, aby se hudba vytvareje jejich spojovanim.
JC; Casto se poukazuje na to, Ze na zna¢nou Cast soucasného ma-
kych strukturalnich © ornamentalnich aspektd dél starych mistrd.
Zda se mi, ze tento rys je obsazen i ve vaSi hudbé.

SR: Urcité hudevni pasaze, které pripominaji hudbu, kterou skla-
dam, pretrvavaly v zapadni hudebni tradici pc urcitou debu.
Preludium C dur, kterym za&ina prvni kniha TiiiiPEKCVAIiEiiu klaVIiRU,
je napriklad zcela sestaveno ze sekvénci - stejny rytmus se
opakuje porad dokola, zatimco tény se neusale méni. DalSim pfFi-
kladem je pFedehra k RYNSKEMU ZLATU Zheingold/, kde dlouhy akord
Eb dur trva s pozvolnymi zménami od saného zacatku po nékolik



minut. Ale tyto pasédZze jsou komponovény en passant, jako special-
ni pripady, v ramci zasadné odliSné hudebni ¥ec€i. V BachovS
pripadé se jedna o pocatek aerie klavirnich preludii a fug ve
véech 24 durovych a molovych toninach. Zac¢inad v C dur, zakladni
téniné, se zakladnim preludiem komponovanym jako imitace hry

na loutnu. Potom prechazi ke komplexnéjSim skladbam v jinych to-
ninach. tdéagner setrvava na akordu Eb dur, ktery vyuziva jako ur-
Citou hudebni metaforu pro tekouci feku, z niZz se zvedi opar.
Neéktefi komentatofri hovori o tomto tahlém Ab dur jako o Vagne-
rové leitmotivu /pfFiznacnino motivu/ pro pfFirodu. V kazdém pfFi-
padé vSak vime, Ze Vagnerovi jde zasadné o vyuziti chromatiky,
coz urcitym zplspbem vedlo pak az k Schoenborgcvi. Teprve ve sou-
Casné dobé jame se zamérili na tyto opakujici se melodické modely
nebo tahlé tonalni zabarveni jako na jadro kompozi¢nich postupl -
jak bychom ¥ekli: jako na hlavni Chod. A to také dalo zrod spous-
té dél nové hudby.

JC: bez vyjimky mam pocit, Ze jak hudbé tak i text v HUDIIE
POUSTI; FAKTICKY iXiaXirkdsi vyZaduji slySeni a vidéni, zvuk
a svétlo.

SR: Utkvéla ve mn¢ predstava, v niz se svétlo stalo nsetuforou
pro harmonii, pro ténalitu. VIS pfece, Ze tony, kiardhslyhZnaa

z klavesnice nejsou veSkerymi téony, které ¢lysiné - je tu pfi-
tomno celé pole vibraci od nejhlubaich k nejvysiira slySitelnym
zvukdm. Pozvolna - po vice nez tisic let - zapadoevropsti hudeb-
nici z tohoto Uplného spektra vibraci vybirali a tFidili tony,
které produkuji klavesové i vSechny ostatni nastroje. Tyto tony,
a tento harmonicky systém, ktery byl pouzit pro jejich usporadani
mé Sokoval jako svétlo zarici z temné nekonecnosti dostupnych
vibraci. Posloucham-li - a zvlasté to plsti pro Handelovu

WATEfi Musle /Vodni hudbu/ a Stravinského RAICE S PROGRESI,

/Zivot prostopasnika/ - mivam predstavu osvétlené barky, jenz
pluje po fece velmi temnou krajihou, v Uplné tmé.

Lidské konvence chapu v urcitém smyslu jako svétlo, které je
jakymsi dopravnim prostfedkem, ve kterém se vezeme, ve kterém
zijeme a bez né&jz umirame. Také lidska abstrakce, které fFikame:
nase hudba, je pouze konvenci - néco e Cis jsme propleteni a co
nespociva ne Zadnych definitivnich nebo ultimativnich zakonech,

A mou dusi proplouva jako zafici loa. v nekonecném temném tunelu
jenz se sné&zi udrzet na vodé tak dlouho dokud to jde. A nic vic
a nic min.

NEVi IGRK CITI APRIL
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Tone + GegentOone
Wiener Festwochen 8.5*1983
Preklad: V. Cibulkova

mehedith_monk
and Vocal Ensemble

"NaSe doba je zaloZzena na tom, ohraniCovat city. V&fim, Ze
clovék jako umélec miZe pracovat s citovymi odatiny, které jsme uz
ztratili, pro které nemame uz ani slov”®. Pravé tyto mezioblasti
jsou to, co mé zajima - tyto nejasné zony mezi city, které jesté
neumime pojmenovat. Zde se vpred uZ ae alovy nedostaneme, ale mlzeme
se_dostat s hudbou, a hlaaem. U mne je prace s hlasem emocionalni
stézejna bod. Chci tuto emociondlni energii, tuto emocionalni hloub-
ku, kterou mim jako jednotlivec, také ve své praci."

Meredith Monk

"Hlas je Fe&: svét ustaviénych objevd
Meredith Monk
Meredith Monk

- komponistka, choreografka, tanecCnice, rezisérka, filmarka, umé-
leckd vedouci mezidisciplinarni produkéni spolec¢nosti "The Hous©"

v New Yorku. Vyrostla v jedné muzikalni rodiné v Connecticutu,
pochazejici z Ruska. Studovala klasickou hudbu a balet. Absolvovala
Sarah Lawrence College, studium u Meree Cunninghama. V roce 1964
priSla do New Yorku. Od té doby jeji mnohostrannd prace skoro ve
v8ech oblastech uméni, C€etna vyznamenani.

Hlasy o Meredith Monk

"Ve svych sélovych kusech se Meredith Monk pribliZzuje magii
indianskych™ kouzelnik( nebo tibetskych mnichl. Podobnosti jsou
ziejmé predevsim v charakteristickych hlasovych zabarvenich, ale
také ve schopnosti soustredéni, které prichazi do vytrzeni. Ovla-
dani hlasového nastroje ma pak néco pfimo fakirského. Meredith Monk
neguje ohraniCeni nikoliv z Cisté virtuozity, nybrz z radosti nad
davnymi a zéaroven utopickymi silami lidského vy{?dfovénl’."

Hans-Klaus Jungheinrich, Frankfurter Rundschau

"Co se v jejich smiSenych vokalné instrumentalnich dilech ob-
jevuje na osvojenych zvucich, na formulich a "smysluplnych™ melo-
dickych souvislostech, jevi se jako ruinové pole hudebni historie.
Z ulomkd bujné rosto samozasetd vegetace."

Wolfgang Sandner, Frankfurter Allgemeine

“Jde o spojeni k jinym lidem, o zpracovani zku$enosti, o zhu-
debnéni celé zivotni souvislosti.”
Hartmut Liuck, Sitddeutsche Zeitung

"Jaji pisné I!;sou jako tance. Hlas se stava télem, a jako pfi
tanecnich pohybech vznika kFikej a Sepotem, bzucenim a trylkovanim,
smichem a nafkem, slabikami a tony monverbalni slovnik, sugestivni
hra moznych charakter( a udalosti."”

John Piccarella, Village Voice

Spolulcinkujici:

Andrea Goodman ]
- spolupracuje s Meredith Monk od r. 1974 pfi cetnych

produkcich v Americe a E”jropé. V roce 1980 konal se v New Yorku
Jjeji prvni koncert pro solovy hlas, a spolulcinkovale pri posled-
nich deskdch Meredith Monkové.

Naaz Hosseini

- tanecCnice, choreografka, hudebnice. Pracovala se
skupinou Laura Dean Dancera a od roku 1980 je v souboru Meredith
Monkové. Moderni tanec studovala u Farbera a Cunninghama. Naaz
Hosseini zalozila "Red Hook Arts", kulturni centrum v Brooklynu.

Tony Giovanetti

- pracuje pro Keredith Monk jiZz 5 let jako osvétlo-
va€ a technicky vedouci. Byl ¢inny u €etnych newyorskych divadel
a vyucoval techniku osvétlovani na C.W. Post-College. Studoval
kreslirstvi na newyorské univerzité a v sbucasné dobé je cCinny
v elektro-oddéleni Metropolitni opery.



Dila uvedena na Wiener Festwochen

"Songs From The Hill"" /1976/

"Pisné z pahorku”, skupina kratkych pisni pro sélovy hlas,
by,I\P/ komponovéany v _letnich meésicich r. 1975 a 1976 na jednom_navrsi
v Novém Mexiku.” Kazda z deseti pisni vykazuje zvlastni technickou
zruénost a vytyc€eni Ukoll. Nékteré z nich se priblizuji pisnim
v tradi€nim smyslu, jiné - jako "Insect” - jsou virtuozni studie
0 vytvareni hrtanovych zvuku, rytmickych dlraz( a strukturalni
promeény.

Pisné zaptsobuji svou technickou dokonalosti. "Kdzb}ll_ to sleCna
Monkova chtéla™, piSe John Rockwell v Casopisu New Yor imes,
"mohla by udélat pozoruhodnou kariéru v konvencni klasické hudbé.
Ona ale uz zdokonalila svou vlastni techniku, kteréod'l' dovoluje
produkovat zvuky, jaké sotva kdy byly z néjaxého hrdla slysSet,
plné vykfikd a vzdechl beze slov, slovnik hlasového zabarveni,
tvrdych hrtanovych zvukl a mikrotonalniho kmitani - vychozi bod
vSech hudebnich kultur*. - Pisné je moZno chapat prirozené také n;
zakladé emoci, jaké vyvolavaji. Tak druhy song se jevi drze sebe-
védomy, paty naramné sexy, osmy détsky naivni, atd. Kazdy poslu-
cha¢ bude reagovat svym zpUsobem.

Seznam pisni: 1. Lullaby No.4; 2. Mesa; 3* Jade /pisen staré’
zeny/; 4. Wanlie-oh; 5. Insect: 6. Descending; 7. Silo; 8. Bird
Code; 9. Jew s Harp; 10. Prairie Ghost. Tyto udaje pochéazeji z
obalu Wergo-alba "Songa From The Hill/Tablet.”

"Vessel Suite" /1971/

"Vessel”, epicka opera pro 75 u€inkujicich byla poprvé uvede-
na roku 1972 v New Yorker Galerien. Vizualni a akustické motivy
se stfidaji a opakuji, rytmizuji ae do intelektualni zahady nevé-
domosti. Nevypravuje se zadny linearni déj, nybrz je to pletivo
z asociaci a vzpominek. "Vessel" byla uvegcna na dvou vecCerech a
tfech rbznych jevistich. "Dé&j" opery obmériuje legendu o svaté
Johance, postavy nesou oznaceni jako "Cas" nebo "Androgyn".

Kazda ze tri_ CasXl ma jiny prostfedek utvareni. Vznika kom-
plikovana sit pricnych spojeni. Jedna ze scén, jak ji popsala
Renato Klett v Casopisu "Theater Heute": "Misto je temné a ne-
zvyklé. Nejsou Zadné reflektory-, svétlo davaji pouze svicky a po-
kojové lampy. Nikdy neni osvétlen cely prostor, jsou vidét jen

stridajici ss vyseky. Obyvatelé domu vy'prévéji pribéhy slovy a gesty,
bezhlu€nym smichem a Skubavymi tanci té€la. Postupné se ztraceji a
~pFichazeji prestrojeni zpatky: stara Zena, kouzelnik, c€arodéjnico.

I magnetofonového pasku je s(leléet Johancin hlas s doprovodem vgrhan:
Meredith Monk zpiva svoji hudbu, umeélecky modulované vokalni tony,
které se narikavé pj~ezavaji tmou."

.. "Vessel Suite" souhrn hudebnich témat multimédicvého kusu,
prufez hudby poetickymi naladami dila.

U prilezitpsti berlinské premiéry Meredith Monk v jednom inter-
view na otazku, zda povazuje svoji praci za "specificky zenskou",
fekla: '"Pocituji strukturu svych kusl jako velmi intelektualni,
velmi pfisnou a presnou. S klisém Zenského uméni si nemohu nic po-
Cit. Mne zajima u kazdého umélce, jak spoji svoje obé stranky, tj.
muzskou a zenskou. Teplo a chlad je otazka temperamentu.”

"Tablet" /1977

/ V "Tablet"” rozsSifila Meredith Monk svoje objevy v souvislosti
“~hlasem poprvé ke skupinové situaci. Je to, jak sama Fika, jeji
prvni kus, ve kterém jiné vokalistky hraji stejnou roli a pouzivaji
stejné techniky jako ona sama. "ZamysSlela jsem obohatit hlas na
tak mnohostranny” zplsob jak jen mozno", poznamenava k tomu, 'tim,/
7e jsem k nému vSelicos zapojila — rezonanéni prostory., rizné druny
slabik, nastaveni Ust, vnitfek Ust, jazyk, rty a techniky dychani..
Pokousela jsem se najit pro hlas FeC, kterd je podstatou hlasu".

"Ve své hudbé miluji prfesné planovani a neprenechavam nic |
improvizaci. Stavim svoje kusy velmi architektonicky, zvuk a rytmus
jsou stavebni kameny."

Meredith Monk

Meredith Monk — Ve znameni Zelvy
Autor-: Brigitte Ashoff

Pro tento hlas byla nalezena sméla srovnani: Kdyz Meredith
Monk zpiva, vzbuzuje asociace- k africkym $amanim, budhistickym mni-
chiim, Zidovskym EFedﬁJévékﬁm, mongolskym drakackam, arabskym muez-
zindm, ale také rodicim matkam, vrkajicim holubdm, chichotajicim
se Mécky-mySim? policejnim sirénam, hlasnym troubam. V dobé elektro-
nickych syntesizer(, které nakupily vsechny jen myslitelrnké a sly-
Sitelné zvukové barvy, postavi se umélkyné sama na jevisté - bez
doprovodnych hudebnikd nebo vokalistd - a zpiva. Zpiva beze slov,
spoléhajic na samu vyrazovou silu a inspiracni schopnost, které
mohou vychazet x lidského hlasu.

I po 151eté koncertni praxi jsou vystoupeni 38leté Meredith
Monk pro posluchace stale jeSté provokujici a Sokujici. Kdyz kfehka
umélkyné slabikyYo-Yo-Yoooo- a Wa-Wa-Oh-Oh jednou zaklokota, jednou
zaSepta, zatrylkuje, zasténa nebo zaskuhra, vypadaji reakce po-
sluchacl vzdycky extrémné: Bua uprchnou pred touto zdanlivou kako-
fonii, nebo jsou pfipraveni nechat se do ni vtahnout. Poslechovi
puristé se pri tom dostanou dokonce do transu - podobné jako pf¥i
opakujicich se zvucich minimal-hudebnik(. dako riaou Stevo Paleb.



_ Meredith Monkové ©nervujici, intenzivné predvadéné "Pisné beze
sloz" jsou pokazdé kompozice ponofeni se do nitra, k meditativ-
nimu soustredéni. Ti pokrocili pfFisahaji na uvolnujici Gcinek jeji

beij okolkd prfimé hudby. Prekona-li ¢lovék pocatecni uadiv nad vir-
tuoznimi technickymi moznostmi tohoto "hlasového zazraku, ktery
hraysS a jasa, vzlyka a zpiva pres 3 1/2 oktavy, zazije zvu-
kovy kosmos, jehoz nuance, stinovani a zabarveni oteviraji jesté
nikdy neslychané magické komponenty hudby.

Vokalni krajina

Jiz davno se Meredith Monk zabyvala myzl enk-ami o hlasu: ten
«pojenim k citu_a také k pocitlim, pro které nemame
zadna slova; hles mlze byi FeCi a vokalni krajinou, nastroj a pro-
stfedek k jfzziffi objeveni nevédomého a predlogického védomi,
k wvyvolavani, aktivizovani a vytvareni vzpominky.

Ne nahodou dala Monk své posledni desce titul, ktery navazuje
zpatky na prehistorické doby: "Dolmen Musié" - upominajici na
keltskd kamenna pohvebisté a mista schiizek Druidu /knézUu starych
Keltl/. "Dolmen Music" ma programovy charakter. Tak jako Meredith
Monk mohli muzicirovat nasi predkové, predtim nez byla vyfezana
ﬁrvni pastyiska flétna a vynalezena lyra jako do]Brovodn)'/ nastroj.

a vnitfni strané obalu desky je vidét na jedné fotografii dro-
bounkou komponistku uprostfed Sesti¢lenné skupiny sedét v pol nk-ru—
hu, kruhovité lezi kusy kamenl, miniaturni dolmeny: Obraz knéZzsky
posvécené nalady, Vzbuzuje ale také predstavu tajuplného setkani
skupiny spiklencu.

Vokalni ritualy. Monkové, které do odvijeji ve smyslu spiri-
tualni udalosti, nejsou vSak celebrovany v mytickém prehistorické)
Stonehenge, nybrz v hlucCicim New Yorku - v Town Hall, v City Cent
v Guggenheim Museum nebo Whitney Museum — nebo kde také vzdy umél-
kyné fascinuje se svou hudbou méstské neurotiky.

Asijska moudrost

Rovnovéha je kouzelné slovo pro multimédiovou umelkyni, sldvko,
pres které Clovék mize najit pf¥istup k jejimu uméni. Pravidelné
praktikuje Tai Chi, tuto starou asiatskou télesnou vychovu, pro-
stfednictvim které nachazi uvolnéni, klid a povzbuzeni zaroven. Jeji
protrénov”~né télo pfipomina postavu ruskych g%mnastek. Jeji obliCej
ma staromodni krasu s pohadkovymi rysy: plel bila jako snih a vlasy
Cerné jako ebenové drevo. Neklidné prejizdi rukou pres hladky,
dlouhy™ kornisky ohon svych vlasu.

JiZ dobrych deset let je Meredith Monk protagony3tkoj><d-vzorem
pro fadu zpévacek, které si - Casto Uspésné, ale a modlim. postujx
prisvojily jeji hlasové techniky. K nim patfi Laurie Anderson, Yoko
Ono, Lene Lovich, Kate Bush, ale také kolaturné silna Nina Hagen.
Meredith Monk na oné strané vSech trznich zakond a konzumnich spe-
kulaci zGstala na hranici toho co déla. V Evropé srovnavali jeji
kompozice a jazyko-hlasovymi experimenty Ligetiho, také s Karlheinz
Stockhauseijovymi pokusy na konci 60. let - napr. s vokalnim dilem
pro Sest solisth "Stimmung". i

Komponistka dava o své hudbé spiSe skoupé informace: Hudba je
pry prehistoricka, rana a futuristicka. Mozna je proto povazovana
za stfedovékou, protoze pouziva Cisté intervaly::oktavy, kvinty, a
kvarty. Ale tyto intervaly, které moznd existovaly jiz pred stredo-
vékou hudbou, maji absolutni kvalitu. 1

Je sotva prFekvapujici, Ze klasicky vzdélana zpévacka Monk na
zaCatku své Zivotni drahy davala také tradi€ni koncertni vecery
se skladbami J.S. Bacha, Heinrich Schiutze a Henry Purcella. Jeden

z jejich zamilovanych skladatell - vedle Erika Satie a Maurico
Ravela - je Perotinus, francouzsky mistr z 13» stoleti, nejslav”’’
néjSi zastupe® Skoly Notre Dame. Zvlastni desky a znamenity vybér
not, literatu a_umeleckych knih objevime v jejim byté na West
Broadway v srdci Village. V jeji prostorné mistnosti - smési tovar-

ni haly a baletniho salu - zkouseji €lenové jeji skupiny "The House"

Kultovni postava

/ Pred zrcadlovymi sténami se hromadi spedi€ni bedny pro pristi
turné, které povede do Jaﬂonska a potom zase do Evropy. V jednom
tohu, vedle klaviru a varhan, je profi-hifi-zaFizeni. Meredith Monk
seskoCi z kuchyniské Zidle, kterad slouzila ke zkousce Satll, tanecni-
ce Barbara ji pravé Spendlila lem kostymu, aby se zkratil. Také na
zidli vypada tato energicka Séfka skupiny se svym silnym copem
détsky malad. Nenamalovand a bez cetek se stala kultovni postavou
newyorské hudebni a divadelni avantgardy, je podobné nadsené ucti-
vana jakoX jsou zde reziséri Robert Wilson nebo Klaus Michael
Gruber. Jako Wilson a Griber pracovala u Berliner Schaubuhne, zda
planuje - spolec¢né s Ping Chong - dalSi inscenaci v r. 1983» Dennis
Russell Davis ji poveéril jednou operou pro Stuttgarter Muaiktheater,
kde byl také jiz uspédSny Philip Glass se svym Gandhi—kusem



Zda se, 7Ze muzikalnost ji byla vioZena do koléhky. Pradédecek
Meredith byl jesté kantorem v Moskvé a jako jediny Zid prFipustén
v choru ruského cara. DédeCek emigroval a zalozil v New Yorku ékolu
Harlem School of Music. Jeji matka, zpévaCka, byla pri narozeni
dcery pravé na jednom turné v $iZzni Americe. Meredith se narodila
v Peru, usmiva se Sibalsky: "Ja jsem inka-zidovské dité." Vyrostla
v Connecticutu, poprvé vystoupila v 16 letech v jedné izraelské
skupiné lidovych tancl. Navstévovala Sarah Lawrence College a stala
se zakyni legendarniho Merce Cunninghams. Roku 1964 odeSla mlada
umélkyné do New Yorku, kd.e ihned delala choreografii svych vilast-
nich dél a tandila. Jiz dfive ziskala fadu ddlezitych cen v rdznych
oborech, mezi jinym také za své opery "Vessel” a "Quarry". Vznikly
CtyFi desky: "Our Lady of Late", "Songs from the Hill", "Key" a
"Dolmen Music™.
Bolest a extaze

Na nich se da sledovat jeji hudebni vyvoj - od prvnich sélo-
vych skladeb, které predevSim psala sama pro vlastni nedoprovazeny
hlas, az k nejnovéjSim souborovym vokalnim skladbam s doprovodem
klaviru, varham a perkuse. Stale jesté plvabné znéji jeji prvni
pokusy, pFi nichZz se sama "instrumentalné&" doprovéazi, zatimco tfe
mokrym prstem okraj sklenice s vodou. Na konci tohoto vystoupeni
vypila sklenici vody a odeSla.

Sebeironie _a vtipné parodovani jsou samoziejmé prvky v Kkusech
Meredith Monk, i kdyz se vyporadava s tak vaznymi tématy jako a
americkou obcanskou vylkou /"Sﬁecimen Days* - podle knihy Walt
Whitmana/, druhou svétovou valkou /"Quarry"/ nebo utrpenim svaté
Johanky /""Vessel'/. Komiku a zert lze pozorovat také v jeji tanecni
roli jako komponista Gottschalk /"Specimen Days*/, kdyz v ¢erném
fraku s pohyby robota pochoduje ke klaviru.

Téma, které ji asi vzdy bude zameéstnavat: "ProC musi lidsky
hlas bezpodmineé¢né a nutné byt vadzan na slova? Pro mne mad hlas
svoji vlastni fe¢ - tak je to prece naprosto prirozené a plvodni

Lidsky hlas mize tak zretelné mluvit, nékdy pln bolesti, nékdy

v extazi. Mlze byt, ze jeho emocialni intenzita neni pro kazdého
Clovéka snesitelna. Mné to pfripada tak, jakoby slova oslabovala
silu hlasu. Kdyz slySim zpév, nedbdm nikdy na text. Napriklad pfFi
rock*n*rollovych pisnich pro mne text vibec nic neznamenal. Sly$im
skute€né jen na hudbu, nikdy na slova. Hlas je Fe€ pro sebe -
svét trvalych objevid.”

S trpélivou vlidnosti krmi hostitelka svou jedinou spolu-
bydlici - Zelvu. Tato Zelva byla hvézdou na platné jedné filmové
sekvence v opefe Meredith Monkové "Specimen Days". Ve tfeah obra-
zech se stala symbolem noénich dést Meredith a jejiho strachu z
valky: v prvnim obrazu cestuje Zzelva lesnim houstim. Vo druhém
leze ve zpomaleném tempu pFes mapu Spojenych StatG - a ve tfetim
obrazu zvolna a ztézka tape podobna dinosauru prazdnou a bilou
meéstskou krajinou. Po skongeni valky neutronovymi bombami: Zelva
jako posledni tvor, ktery prezil.

S velkou vaznosti mluvi Meredith Monk o svych depresich, o
svém strachu z nové valky., o sklicujici naladé, kterou jak se do-
mniva, sdili a mnoha americkymi umélci. Jeji kompozice a choreo-
grafie slysSitelné a viditelné ukazuji, co pociluje. Odporuji tézi

dle které se hudebni divadlo, balet a opera pohybuji v prostoru,
tery neni znepokojovan SOSiOijauiidS) ohrozenim lidstva a spoleé-
ati. "To je to, co bych chtéla ukazat: Unsere Meredith Monk
schichte, abgebildet auf dem Auge einer Schildkrote /NaSe déjiny
obrazené pohledem zelvy/", Fika Meredith Monk.

/Uverejnéno: Frankfurter Allgemeine
Zeitung/«



JAN

N O V A K

JAN NOVAK

Pokud ai néktery hudebnik zaslouzil titul Evropana,
hyl to urcité Jan Novak. Narozen v Ceskoslovensku, n
21i8kal italské statni obdanstvi, remvel v Némecku -

- nemiloval vlak Zadnou z téchto zemi natolik, aby
nedal prednost pred Jazyky v3ech narodu latine, Ktera
Je spoleénym pojitkem vropg. _

Jan Novédk se narodil 4. dubna 1921 v Nové RIiSi na
Moravé. zde ziskal prvni vyuku. Pozdéji byl ve
vyte€ném jezuitském gymndéziu poucen o latiné a Fec-
tiné, nebyl vlak v tomto Casovém obdobi JeSté rozho-
dnut vénovat se pIné hudbé. Navstévuje nejdrive
brnénskou.konzervator, pozdeéji prazskou, pricemZ
Jeho studium bylo preruseno, protoze musel ve treti
FiSi vykonavat nucené prace. Mocnafi nacistického
Némecka pohrdal stejné jako komunisty, kterym se pFilis
nepodroboval. jeho svobodymyslnost jeste zesilila
PO ytem v Americe mezi lety 1947 a 1948. Jeho uciteli
am” byli predevSsim Aoron Copland a Bohuslav Martind,
Jehoz "si cely zivot vazil jako "bozského ucitele"".

Jan Nevak se pak vratil zpét do vlasti, kde zil v Brng
z honoréarl za své skladby spolecné se svoji_Zenou a
obéma dcerami Dorou a Klarou. Nevadilo mu, Ze neni

u predstaviteld moci pravé obliben, nebol ve svych di-
lech uplatfioval jazzové prvky stejné Jako SchOnbergovu
dvanéctitonovou ITKMySHBUIT techniku /od njz se ale pozdé-
Ji zase odpoutal - ze *‘svobodymilovnosti®* jak sam Fekl/.

Asi v pétatriceti letech se najednou nadchl pro
latinskou literaturu a Jazyk. Tedy o oblast, ktera byla
tehdy ve Skolach Jeho vlasti zavrzena. Okouzlila ho =
predevsim slovy a krasy rytmu, kterou ve svych kompozi-
cich dotvarel a v_Jistych rozmérech probouzel k novému
zivotu tak, Jako Zadny Jiny hudebnik naSi doby.

Zacal nejprve se zhudebfiovanim Horacia, pak néasledova-
li Catullus. Tibullus, Vergilius a mnozi dalSi. Oviem
i ve svych instrumentalnich dilech pouzival latinsky
rytmus a metrum /ver3ovy reznér/. Tak tifeba v "Bdae",
Kterou psal o mnoho let” pozdgji pro svoji dceru Doru.
Tam Klavir supluje celou rytmickou pestrost horaciovské
lyriky. Ostatné nepouzival latinu vsude kde to Slo,
nppf. v rozhovorech a zdbavé. Napsal vSak také dva
svazky basni, zverejnénych v letech 1964 a 1966
s velkym ohlasem znalcG. Mezi Jeho latinskymi dily
této doby zaujima prvni misto kantata '‘Dido", ktera
\b)/Ia,pQ le Vergiliova textu poprvé uvedena r.1967. i
elky Uspéch_meélataké o ro<drive uvedena hudba ke etaré
pasijové hrej dilo uz pro svou religiozitu bylo préavé
tak oblibeno u lidu, Jako vzbuzovalo nelibost na Jiném
misté.

V této dobé uz bylo nozné sledovat Pprvnl’ naznak
udalosti,_ které se pozdgji Fikalo '"Prazské jaro'™. = _
Jemu patrily plné sympatie J. Novédka, Jez dal verejné
a_pisemnO najevo. Proto, kdyz roku 1968 byl nové probuze
ny pocit svobody Ceského naroda prevalcovan sovétskymi
tanky - zazitek, ktery Jan Novak uUchvatné predstavil
ve své kantaté 'Ignes pro loanne Palach™ - musel opustit
rodnou vlast, pratele, dim i svou knihovnu. Dodaval si
odvahu, ze clovék Jeho kultury a latinského vzdélani

by mél byt pFijat kultivovanymi kruhy zapadni Evropy
s_otevienou naruci. ] .
Tato vira se vsak ukézala byt klamnou. Hudebnici byli
s latinou ve svych skladbach t?j)rv® v pocétcieh; i
latinici se o hudebniho gén_la . Novéka sotva zajimali.
Tak musel, aby uZzivil sobe 1 svoji rodinu, cestovat

ze zemé do zemé. Nejprve se stéhoval z Némecka do
danského Aarhusu, kde také jeho pani, vyborna pianiat-
ka, mohla diky konkurzu na konzervatofFi o0 néco zlepfcit
financni stav rodiny. Pozdgji preSel do Italie, hudby-
milovné meésto Roveretto mu udélilo zakdzku na hudbu

k Yergiliové skladbé "Mimus Magieus™”. Libil® sevmu zde
natolik, Ze se rozhodl prelozit své bydlisté; v nepo-
sledni_radé z dUvodu, Ze zde nasSel mnoho pratel

s nimiZz mohl hovorit latinsky. Kromé toho mél moznost
nadchnout pro latinu mnoho mladych hudebnikd.

Zalozil s nimi sbor "Yoces Latinae' /'Latinské hlasy"'/,
se kterym byl dokonce pozvan i k papezi Paviu VI.
.jeho_poslednim bydlistéem byl Neu-Ulm v NSR, kde se .
jeho Zena Elissa Svoji_praei starala o zivobyti rodiny.
Jan Novak zemrel po tézké nemoci 17. listopadu 1984.
Exil ovsem Jeho tvurci silu neznicil _ani neoslabil.

V 1talii a Némecku vznikla nejvétsi €ast Jeho dél,
ktera dnes vzna$i naroky na trvalou platnost /z nichz
nejvetsi ocenéni si zaslouzi jevisStni opera *"Dulcitius™/.
V pripadé Jana Novaka se potvrzuje opét to, co tekl
Ovidius o0 basnicich: Jeho slava Se po pohrbu zveétsi'".
Nz v uplynulych dvou letech po jeho smrti se zretelné
projevil rast zajmu o jeho dila’v Italii, Némecku

a USA. Chtéji ho slySet a co Je jesSté dulezitéjsi,
chtéji ho uvadét.

/z némciny prelozil J.Viach/



"Hudba neni ojedinély« prikla-
de« toho, ¢im by byla mohla
byt - kdyby bylo nedoslo

k vynalezu jazyka, k vytvare-
ni slov a k analyze aySlenek
- komunikace duii. PFedstavuj'«
Jakoby urcitou néznost, na
kterou dal nie nenavazalo,
lidstvo se pustilo jinymi
«satani, aestami mluvené

a psané reci.""

/Marcel Preuat/

Historie hudby IJe historii meniin%. Masajse o uméni
nikdy nezajimala. Ani tak slavna kapitola, jakou je
Xenakis, neni vyjickon. Populagni h«ota se ehce jen
niCi« zabavit a Jakykoli druh metafyziky jre ji cizi.
ProC tedy doporucovat Xenaklsov%: skladby Tt

Holé, obnazené tony Xenakisovy hudebni techniky Jsou
Cimsi podobny« oné” povéstné ruské ruleté a bubinko-
vyn revolvere« - bud a nebo. Bul ae tv(j proZitek
znasobi nebo uz jiny nezazijefi. Bul jsi osvicen_ aureo-
lou poznani nebo té "rozboli*" hlava. Xenakis kazdo-
padné umoZziuje pruazkun Jednoho z prostoru soudobého
svétového umeéni a dava tak éanci pruhledu do tvého
vlastniho zivota a do soucasnosti ve které se nacha-
zil. Zivé nahranou podobu X. skladeb Horos, Tetras,
Akanthoa, Lichena I, Shear, Serment an Pour Eaurice
IFinaii magnetofonova kaseta UMP, rozzifovana i v
eskoslovenaku. V Xenakisové hudbé jc ztélesnén

a zpodobnén pr¥iliv i odliv, novy vék kosmickych
projektd a ato«ové bomby i pravék. Bézici pasy, tanky.
Zelezo drhne o beton. Teorie zacatku a konce je za-
vrzena. Zivot je bezbrehy, budiz takové 1 umeéni. Pred-
chazel cabaret Voltaire, Lenin, aurrealismus i geo-
metricka abstrakce, nadchazi vék pocitacl. Aleatorika

je_tohoto hudebnim vyjadreni«. Hlavni roli hraje néahoda,

Jez viak také uz neni tou sanou nahodou, za jakou byla
povaZzovana_drive. Je umozZnén vznik neomezeného mnozstvi
variant téZe skladby. Tradi¢ni formy se r_ozélFugl'

a obohacuji. Vznikaji nové polohy a kombinace. Skladby
jako Heros vypravi o valetnych konfliktech, Tetras

e 0 ««dérni- technice, Lichona je tfeba ambientni rock
Ci poryv vétru. Zalezi na posluchaci co si do té které
skladby vloZzi, pokracuj v téchto intencich. Abstrakce

je hudba vesairu. Zdanliva nesrozumitelnest Je
trivialni véc. zvukové apaktrun Je ohraniceno.

Nejde o Zadnou bezpecnou zpravu, ele e kruteu pravdu:
divoce uUtocné melodie jsou Cisté Jako basné René
Chsro. Téma se odviji, prudkd kolize, nemilosrdny
zavér je v poradku zvané« nahoda. Dynamicnost
hudebni stavby ma cosi spole€ného s prefabrikaei
souCasné architektury. Ostatné architektonické
studium a dvanactileta spoluprace a Le Corbusierem
je vieobeané znamou skutecnosti. Architekt Xenakis
si umi poradit nejen s panely, on buduje i barvani

a tony. Vytvari strojovou atmosféru v niz zdroj tihy
ztraci hmotnost. K« Xenakisovym skladbam se c¢lovék
pribliZzuje jako ke stinu tajemné sfingy. je konsterno-
van, vykolejen a ohrozen, ale teprve tei se zacina
néco vyjasnovat. Tuto staf jsem uvedl Proustem a
Prouste« charakteristiku pdslechu Xenakisovy hudby

i ukonCi«; "Bylo mozno vytulit, Ze tu llo o jakousi
transposici hloubky do fadu zvukového."

/Lubo¢ Vlach/

x/ lannis Xenakis je narozen 1922, Fecky skladatel
a architekt. Studoval v PaFizi u A. Honeggera, D.
Hilhauda - O.Messiaena. Xenakisovy skladby predstavu-
Ji1 jeden z nejradikalnéjéich sméru evropské hudebni

avantgardy.



Interview
J®3IS_IE2®"8_v-rozhovoru_s_Emmanuglle_Loubet /MUSICA Nr. 6/1982/
/Pfeklad: V.Cibulkova/

V dobgé, kde si jinde lamali hlavu jak ziskat zvukové plochy a
zvukové predivo, zatimco se vychazelo vzdy z jediného tonu, z detailu,
v dobé kdy se vypracovavaly vzdy komplexnéjsi partitury, které zpro-
blematizovaly provedeni, pfFiklonil se Xenakis zvukovemu materialu,
z jehoz nejvSeobecngjsi stranky pojimal hudebni Ukaz v jeho_global-
nosti a patral po zakonech jeho statistického usporadani, pficemz
stanovil souCasné princip minima kompozi¢nich pravidel. Jsou-li totiz
pozorovany pod fyzikalnimi hledisky, jevi se zvukovy svét jako aglo-
merat udalosti, které zasahuji sluchovy organ v rltznych ¢€asovych in-
tervalech, v rlznych prostorovych koordinatech a variabilni hustoté.
D4 se popsat stupném usporadani mezi stavem chaosu, ve kterém se ob-
jevi vsechny elementy se stejnou pravdépodobnosti, kde nepredvida-
telnost je nejvétsi, a stavem poradku, ve kterém elementy jsou na so-
bé zavislé, tvori korelacni fFetézce /Markovovy Fetézce/, ve kterém
védomi prvni udalosti umozfuje s maximem jistoty predvidat vstupni
pravdépodobnost nasledujicich elementd.

/Tak se da klasicka hudba pomérné uspokojivé simulovat compute-
rem. Tvori strukturu bodovych udalosti, které stoji k sobé navzajem
v takovém vztahu, Ze volba prvniho elementu pomoci fady omezeni a za-
kazﬁ,oldosta(“:ujl’cim uréitym zplsobem uréuje volbu nasledujicich ele-
mentu/.

Takovy statisticky postup zvolil Xenakis p¥i hudebni kompozici.
Pouziva poctu pravdépodobnosti a zédkona pravdépodobného rozdéleni,
aby urcil wvnitrni usporfadani zvukového komplexu, jeho hustotu, jeho
"entropii” podle definice Boltzmanna v jeho kinetické teorii plynu.
Takto vyrobenou hudbu nazyva 'stochasticka hudba", af£ uz se jedna o
volnou stochastickou hudbu /"Metastasis", 1955} "Pithoprakta', 1956;
"Achorripsis", 1957/ nebo o markovskou stochastickou hudbu /"Analo-
gique A", 1959; "Analogique B", 1959; "Syrmos" 1959/.

Ale Xenakis jde dale ve svém zaméru vypatrat zakladni struktury
hudebniho usporadani, a sice tim, Ze si predstavuje hudbu jako lo-
gickou operaci a pritom vyzdvihuje roli jejich "hors temps” /mimo-
Casovych/ struktur, tedy struktur, které jsou nezavislé od urcitych
epoch a kultur, universalni struktury, které dovoluji aby vykrysta-
lizovaly vseobecné zakony hudebni kompozice. To vedlo, k jeho "sym-
bolické hudbé”, symbolické ve smyslu tohoto dneSniho sméru logiky.

Xenakis zkouma spucasné teorii hrani, tim, 7e necha proti sobé
hrat dva orchestry po skuping& s computorové vypocitanymi taktikami:
tak vznikla "Strategie" /1962/, kde vyvoj je urCen matrici pravidel.

Loubet: Kdyz otevieme VaSi knihu "Musiques formelles" /Paris,
Richard Masse, 1963/, pozorujeme, Ze ostfe rozliSujete_mezi rdznymi
teoretickymi body, které potom pouzivate v hudbé, cClovék je pak pre-
kvapen kdyz u VasSich komentatoru tytéz teoretické body vidi pouzité
pro rozdéleni do pracovnich skupin. Pokousel jste se zkoumat”systema”
ticky rdzné matematické teorie, nebo odpovida to rlznym stupidm
vyvoje?

Xenakis: V zakladé to odpovida stupilm vyvoje. Zacal jsem s
"Metastasis", pak jsem zkoumal pouziti poCtu pravdépodobnosti, nebo
lIépe, probabilistického mﬁélenl’ v oboru hudebniho komponovani. Potom
jsem formuloval dalSi otazky o mysSleni komponisty, které nejsou sice

lubokomysiné, ale stale jesté maji fundamentalni vyznam. A to mé
pfivedlo k "symbolické hudbé"”, k pouziti logickych opéraci na para-
metry zvuku. Pojmenoval jsem to "symbolickd hudba” ve~smyslu symbo-
licke logiky, symbolické matematiky 19. stoleti, hebot bylo kidffi-g
opravdu nutné dat stranou vsechny konvence,” slova a oznaceni hudby
a zvukl, aby nefiltrovano se mohlo porozumét, co se déje ve vztazich,
které komponista vtiskne témto vécem. Pak pFiSel problém periodicity
celkové. Ale symbolickd hudba, predevSim "Herma" /1961/ neni cCisté
symbolickou hudbou. Musel jsem pouZzit poctu pravdépodobnosti.

Také co se tyCe poctu pravdépodobnosti, neni zcela Cisty. Kdyz
se napr. definuje mnozstvi zvuk(, aby se dala odvodit pravdépodob-
nost, zavadi se uZz méfitko mnoZstvi, at chceme nebo ne. Vezmu mnoz-
stvi not, jeSté jiné mnozstvi not, klavirnich klaves napf., a pouZi-
ju na né logické operace. Ale jak vyjadiim vysledky téchto logickych
operaci? To je ten cely problém. Vyjadfim je melodicky, tim, ze na-
pisu jednu nebo vice melodii a rytmud? Pro "Herma" jsem zwvolil nej-
neutraln&jsi zplsob: probabilisticky /pravdépodobny/. Trochu, jako
kdybych mél v saCku pocet not: Beru je jednotlivé skrze cas a pro-
stor a davam je zase dovnitr.

Loubet: Mél jste ale nejdriv urCitou hudebni ideu, ktera Vas pfi-
vedla k tomu, patrat v teoriich, az jste naSel odpovidajici metodu
realizace?

Xenakis: Urcitym_zpdsobem ano. Tyto problémy vyplyvaji z _hudby
Presné jako kdyz cClovék stoji prfed prazdnym listem papiru a premysili,
co bude psat. Jak zacit, jak se to artikulu{)e’? Jakmile se stavi ta-
kové zdanlive jednoduche otazky, je Cloyék bezradny a formuluje pek
vSechno do pojeti otazky. To je obzvlast zajimavé. Clovék se nesmi
nechat vzdy opanovat impulsy a intuicemi. Jisté, Clovék je musik mit,
ale musi je také umét ponechat stranou, aby je pak jen pouzil, kdyz

je to zapotrebi.



Loubet: Vy mate védecké vzdélani a soucasné klasické hudebni
vzdélani. Co ale bylo pro Vas podnétem spojit oba obory?

Xenakis: Prodélal jsem uplné klasické hudebni studium. Ale nikdy
jsem nebyl na konservatofi. Mél jsem soukromé vyucovani. Zcela kla-
sické: harmonie, kontrapunkt, analyza hudebniho d£f£la. Znal jsem napfF.
Requiem od Mozarta ve vsech jeho_hlasech nepzpamét. Vedle toho jsem
studoval literaturu a antickou filosofii, protoze se mné to libilo,

a Cetl jsem Platona v oroginale - nebo aspoi jsem se pokouSel. A po-
tom jsem se pfFi jedné demonstraci dostal poprvé do vazby: s Platonem
v_kapse. Cetl jsem ho dale ve vézeni. U ného existuje syntéza, nebo
Iépe FeCeno, zadna hranice v kultufe; vSechno stoji pfFi sobé - nebo
dokonce jedno v druhém - archltektura poezie a rytmikou, hudba s Cis-
ly a pythagorickou tradici, atd... A to je také docela normalni. Co
ale neni normalni, 7e tomu tak neni v klasickém vzdé&lani. Na hudebnich
vysokych Skolach neeX|stu1e prosté zadna akustika. To je ale dClezité
v dvojim ohledu: Aniz se to vi, je sluch matematicky, a také mysleni
je matematické.

KdyZz jsem se pokousSel vyjadrit s "JaetastasiB" to co se mné
jevi fundamentalni, pouzil jsem pojmy, které mné byly znamé, totiz
geometrické, a jiné, které jsem jesté neznal, hebot v polytechnice
nebyl pocCet pravdépodobnosti v programu. Byle to tehdy zrovna_ pred
valkou, nef)atrllo to jeSté k matematice: tento pocet CYI _jesté pri-
1iS specialni_a byl teprve zavadén. Teprve mnohem pozdég&ji, po valce,
se stal prostfednictvim informatiky, informacCni teorie a naukou
Shannona zakladni disciplinou. Pfed Shannonem nemély tyto pocty
pravdépodobnosti zadné praktické pouziti. Tento problém saha prak-
ticky zpatky az k filosofickym sporlm mezi stoiky a epikurejci.

Stoici totiz uvazli v zékladnim protikladu. Eikali, ?e vsechno
logické je spojeno, Zze cokoliv se ve svété stene, ma vysledek nékde
jinde v kosmu, “a soucCasné_tvrdili, ze Clovék nema svobodnou vali,
ze byl jiz predem iIESH uréen: osud a tak dale... Citili®™ 7e ve sku-
te€nosti to tak docela nejde. Ale byl tu fecky filosof Epikur,
ktery sestavil tuto velmi krasnou teorii enklitiky, kde zavedl na-
hodu. Aby vysvétlil svobodnou vili ¢lovéka, Fekl, ze atomy ve svém

fipadé - prptoze gravitace je néco prlrozeneho - se k sobé pohy-
uji paralelné, Ze nékdy existuji atomy, které z toho vyboci, aniz
by ‘pro to byl dlivod. A pFi této odchylce se setkaji jiné atomy a
tak hmota tvori molekuly a nakonec také ozivenou hmotu. Stoji-li
tedy na zaCatku nahoda, pak také Clovék, ktery z této hmoty sestava,
ma ‘svobodnou vCli. To povazuji za velmi krasné.

Loubet: Jakou roli pro Vas hrala v 50. letech kybernetika,
kterad vyvolala velkou fascinaci predevSim knihami Wienera?

Xenakis: Kybernetika? Eyla jakymsi druhem hrnce, ve kterém se
mnohé spojovalo, zvlasté problémy se stroji a automaty Kniha, kte-
ra vedle knihy Wienera byla velmi krasna, byla od Ross Ash-
byho, anglického psychologa. Existovaly také prvni elektronické
automaty, t)é od Greye a V/althera - Zelva, ktera uméla mnoho véci.
To vSechno bylo velmi napinavé, protoze se v tom vyskytovalo kakkh
KZfS hodné zaroven, zvlasté v knize od Ashbyho, ktera byla pomérné
lehce srozumitelna: Pravdepodobnostl cykly, fetézové udalosti jako
ilarkovovy retézce atd.... To mné velmi pomohlo vysvétlit urcité
zékladni otazky.

Loubet: Co mélo podle Vaseho minéni nejvétsSi vyzarovaci silu
na soucasné mysleni?

Xenakis; Fyzikalni védy, atomova bomba, kosmicky vyzkum... To
byly dClezité body. Béhem vaxky jsem_se pokousel vyporadat se s ato-
movou fyzikou, ktera byla tehdy upIné nova a byla jeSté omezena na
deskriptivni rovinu. Vsechny podminky pro harmonicky pfechod z mate-
matiky k hudbé byly splnény. Vyskytovaly se technicke problemy, ale
také problémy jako problém svobodné vile. To mé pozdéji privedlo k
premysleni o logickych operacich, které tvori priklad pro determi-
nacni stroje. U Arlstote stoji vSechno tu; to je zakladna a to je
pro hudebni komponovani podstatné, protoze komponlsta musi vSechno
organizovat. A organizace se Fidi pravidly a zakony. | kdyz se Fika,
éekse nic organizovat nebude, musi se pfece stanovit zplsob pro-
ukce

To jsem udélal s "Achorripsis™ /1957/: Myslel jsem si, zZe neni

vlbec Zadnd nutnost nebo Zadny umysl produkovat néco urcitého, ze
{)sou jen mozné zdroje. Po néjaké dobé budou vznikat zvukové prlhody,
ez zjevného dlivodu” jejich postupného nasledovani. S poctem pravdeé-
podobnosti je_mozno toto videét a pocCitat s tim predem. Tehdy jsem
si nemyslel, ze pocCet pravdépodobnosti je urCujici az k urcCitému
bodu. Formule - a existuje mnoho formuli, mnoho druhd pravdépodob-
nosti - vyjadfuje totiz urcity postup, aby se néco délo.

Loubet: Zalj<|mal jste se od té doby o computer? "Achorripsis"
je totiz dilo teré jste nejprve délal "rukopisné" a potom, o né-
olik rokd pOZdejI komponoval s pocitacem.

Xenakis: Tehdy, tj. v roce 1954, pocital jsem vSechno sam. Ne-
mohl jsem sx jeSté dovolit ani maly mechanlcky stroj na nasobeni.
Existovala napf. mala Svycarska pocitaCka; ta ale stala Ctyf¥i tisice
Svycarskych frank(. Musel jsem tedy poditat viechno v hlavé, coz
trvalo dlouho a prinaselo mnoho chyb. Pro "Strategie™ naprlklad
jsem stravil mnoho Casu pFi_reSeni rovnice se sedmi neznamymi, pro-
toze jsem se vzdycky prepocital. Kdyz jsem koneCné ziskal pristup
k computeru, bylo f]IZ vsechno udélano. Teorie byla hotova. Stroje

0

jsou prosté tu m pomahat, ale nema—ll Clovéek predem Zadnou
1Hon "no n¢:Ch iavz Nla. rll&xmY So nrii.



Tropus 1: Xenakis a computer

Ackoliv je znam jako komponista, ktery pouziva computer, nema
Xenakis nic spoleCného se zastancem algorytmické spekulace nebo
automatické kompozice. Nekomponuje ani ''‘pro” computer, ani syste-
maticky nepatra po jeho moZznostech. Pouziva ho spiSe mnohostranné
jako rychly pocitaci pristroj, ktery mu poskytuje Siroké spektrum
moznosti pouziti. Tak mu napriklad prenechava provedeni vSech vy-

octl, které by jinak musel provadét v hlave, jakoz i namahavé ur-
ceni nékterého detailu zvukového prediva, které bylo zase predtim
stanoveno pomoci stochastickych zakond. Vedle toho mu slouzi také <
k tomu, zachytit strukturu dila, kterou jesté nezpevnil, a schéma
provedeni, které slouzi jako klic¢ici zarodek mnoha dél, podle toho
na které konkrétni Gdaje Xenakis tuto "mrizku* pouziva: Tak byla

v letech 1956 az 1962 ze stejného stochastického programu realizo-
vana "Werkfamilie" /rodina z jednoho dila/ - totiz "ST 4" pro smyc-
covy kvartet, "ST 10" pro 10 instrument, "ST 48" pro 48 nastrojd,
"Morsima-Amorsima” pro klavir, housle, cello a kontrabas, "Atrees"
pro deset nastroju.

Kromé toho pouziva Xenakis computer, aby automaticky kontrolo-
val predem urCené elektronické svételné a zvukové udalosti, jako
napfr. pri skladbach "Polytope" a "Diatope" /Pariz 1978, predvedeni
pro laserové paprsky, elektronické blesky a zvuky, které se konalo
pod Cervenou stanovou stfechou, kterou Xenakis sam navrhl/. Pfitom
mél computer UGlohu praktického provadéni. Computer neni Zzadny
myslici stroj, ktery by mohl ucinit komponistu zbyteCnym.

Na zcela jiné roviné miZe se computer s pomoci numericky-ana-
logického konvertoru stat nastrojem zvukové syntézy. V tomto SJdifiz
XM smyslu, ale s dosahem, ktery jak v ohledu na zvukovou syntézu
tak také na rovinu formy se da jesté tézko odhadnout, nabizi UPIC
moznost vypojit vSechny prekazejici mezistupné, které proniknou

mezi prvni zvukovou vizi a muzikalni realizaci. UPIC - Unité Polyago-
gique Informatique de CEIEAMU /Qentre d Etudes de Mathématique et
Informatique Musicales/, které existuje od r. 1976, je vybaveno magne-
atickou kreslici plochou a obrazovkou, coz oboji dovoluje dialog s
pristrojem a umoznuje zakreslovat hudbu, a sice ve dvou etapach:

- zakresleni barvy zvuku, které se pak ulozi do '"zvukové banky" pro
pozdéjsSi pouziti, na které pak mohou navazat jiné funkce, ktere
pochazeji z jiného katalogu a mohly by transformovat. Vi se, Zze
zvuk je chvéni vzduchu, které pronikd na na$ usni bubinek. Chveéni
je predstavitelné jako kfivka ve zkFiZzeni souradnic tlaku a_casu.
e-li mozné tuto krivku zakreslit, je k tomu zapotfebi jen jesté
pFI’tStIEOj’ Fkl’ké Xenakis, aby se proménila v tlakové chvéni a dostal
se tak zvuk.

- zakresleni formy dila do Car, na které se pouziji prfedem urcené
zvukové charaktery, které diky tomuto grafickému zplsobu mohou byt
naprosto komplikované, coz bylo s orchestrem nemozné a s programo-
vanim je vzdy jesté tézké, jak Xenakis ochotné pfiznava. Zde je
tedy computer pristroj, ktery umoziiuje pristoupit pfimo k hudebnim
myslenkam, a zadnd odcizujici vymoZzenost, nybrz v sobé se otaceji-
computerovy sveét.

Loubet. Tato moznost, vyrobit zvuk pfimo zakreslenim, dovoluje
rychle zasahovat do hudby a otevira volné pole fantazii. Ale i kdyz
computer zlstane jen pouhym nastrojem, zméni tento nastroj jisté ve
velké mife zplsob™ jak si ‘predstavovat proces komponovani,  a” posunuje
hranice, které nas dobou a lidskou trpélivosti nutily k opatrnosti.

Xenakis: Ano. Podivejte se na vSechna ta studia pro elektronickou
hudbu: Aby ae ziskal néjaky zvuk, musi se pouZzit bu¢ syntezatoru, to
znamena analogovy pfFistroj, nebo z mikrofond nahrané prirodni zvuky,
které prichazeji zvendi, ptaci, pridmyslové hluky, instrumentalni zvu-
ky atd. ... Zvukové zdroje prichazeji tak zvenku. KdyZz je clovék pak
ma, mize si s tim velmi malo podéit. Je velmi té&zké zpracovavat tento
material. Co se tyCe studii pro computerovou hudbu, vypofadavaji se
s teoriemi, kterym rozumi jen napolo. VznéSeji se trochu ve vzduchu,
Veri ze délaji veéci, které se neslysSi nebo které omezuji na velmi
specializovanou oblast, jako je elektronicka hudba.

Podivejte se napfiklad jak ve Standfordu vypatrali pro zvukovou
syntézu — frekvencni modulaci: dojde se ke_zvukum zvonu, elektronic-
kym zvukim zvonu. Z toho se nelze dostat! To mé pfivedlo k tomu, vy-
chéazet z jiného hlediska nez z harmonické Fourierovy analyzy. V hud-
bé, ktera je délana computerovym programovanim, je nemozne prezkousSet
ihned akusticky vysledek. Tak se clovék stane mnohem abstraktnéjsi,
nezazivnéjsSi. Nema dosti odstupu, aby délal néco jiného nez to, co
navrhuji teorie, které jsou k dispozici. UPIC naproti_tomu udéla
s tim vSim konec a necha vSechno délat ruku. PFirozené, tato neni
vzdy velmi chytra, ale k ternu se pak prida intuice, Brotoie je pravé
bezprostfedné mozné prezkouseni. Co ovsem pFistroji UPIC chybi -
ale to brzy prijde - je_ abstraktni Cast pro algebraické transformace.
Ale rukou miize Clovék jiz délat to co chce.

Loubet:
Ale zmeénil tento systém néco urcitého ve Vasi vlastni hudbé?



Xenakis: Ne. To se neda Fici. Ale f’(e to prekrasny pfristroj
pro préaci, komponovani a pedagogiku. Tak krasny, ze Goethdv INnsti-
tut chce jeden UPIC koupit.

Loubet. Vy jste pracoval v Parizi s Pierre Scliefferem, inicia-
torem musique concréte. Co to pro Vas znamena?

. Xenakis: Pierre Scdeffer zavedl magnetofon a s tim experimen-
tuje, Je to velmi chytry a mysSlenkové bohaty clovék. Jeho prFispévek
byl tento napad, magnetofonové pasky. Myslenku samu najdeme jiZ u
jinych komponistli, napf. to byl Varése. Také jini ve tricatych le-
tech vyrébeli pro filmovou hudbu zvukové kulisy s optickym filmem.
To bylo ale jen praktické pouZziti. Predtim byli prirozene také
italsti futuriste.

Podivejte se také na "Schlacht bei Vittoria" od Beethovena:
Jsou tam déla, to znamena Udery na tympany, které maji déla napodo-
bovat, a rytmika se pokousi dat témto délovym vystfeldm aleatoricky
aspekt. To je zajimavé, neobvykle prorytmizovano. Tuto mysSlenku
Cisté instrumentalniho zvuku najdeme i zcela nékde jinde, pravg tak
v zécadni hudbé jako v jinych Kulturach, u Japoncd s nastrojem bu-
gaku, nebo v rapsodickém zpévu s”biwas," kde hudebni vyjadfeni vznika
hlukem /napf. kdyz se Skrdbe na struny k vyvolani predstavy paniky/.

Tropus I1:

Kdyz se s nim mluvi o zvukovych obrazech pfirodnich déjd, c&lovék
ihned pozoruje, jak velmi se to Xenakisovi zamlouva.

Vedle toho prinaSi Xenakis cilevédomost svého hudebniho mysleni
a svlj akutni smysl pro prostor, ktery je ¢lovéku v kosmu otevien,
aby prekrocil hranice pouhého hudebniho oboru, aby se projevily rtz-
né moznosti rytmického a prostorového vyjadreni; a znameni, ktera
tvori téch mnoho zakonl naseho dnedniho svéta ve vsech jejich tech-
nologii danych dimenzich a se vSemi moZnostmi pUsobeni,” Které jim
pripadaji, Xenakis vyuzitkovava.

Nejprve byla jeho desetiletd spoluprace s Le Corbusierem, ktera
zaCala spiSe nadhodné, moznd z financnich ddvodd, v padesatych.letech
v Parizi. Byl u ného jako inZenyr zodpovédny za vSechny technické vy-
pocty. Brzy doslo ke spoleénym projektlm, napf. roku 1952 u klastera
La Tourette, potom k samostatné fizenému provedeni jako byl Pavilon
Philips r. 1958 v Bruselu, architektufe sestavajici ze samonosnych
pfedtvarovanych ploch. Jako podnét pro tuto architekturu mu slouzila
hudebni konstrukce "Metastasis" /1953/, vyvinuta zcela z geometrickych
pfimek, transponovana do instrumentalniho strunového glissanda.

Stejna dvojsmyslnost architektury a hudby je v "Nomos Alpha,
"Persephassa” a mnoha jinych dilech, které byly koncipovany jak
opticky, tak akusticky, Cista architektura prfi projektu kosmického
meésta, proSpikovana organicky tvarovanymi vézemi z predtvarovanych
lastur, az do vyskv 5.000 metr(. Nebo pfi navrhu domu pro kompgnistu
Francois-Bernard Mache, ktery byl postaven r. 1966 v Amorgos v Eecku.
Mysleni v plochach, mirach, nustotach. Mysleni z "nulového bodu" ma-
tematickych rovnic, z &isel projektové geometrie, vzorcll jeSté pred
jakymkoliv pouzitim na urcitou konkrétni rovinu. Xenakis pracuje se
zakladnimi strukturami doby, se zakladnimi rytmy prostoru a otevira
tak cestu pro soucasné nasazeni rliznych vyrazovych forem v uméni

a rozmanitych signalnich systémi, které moderni svét vyuziva. Zvuko-
va architektura, svételna architektura, architektura. Konkrétni mul-
tidimenaionalni projekt: "Polytopes" - jsou variace o stale se vy-
vijejicich geometrickych obrazcich, které jsou predstavovany lasero-
vymi paprsky, elektronickymi zablesky a elektro-akustickymi zvuky,
vyrabéne jednim Brogramem informatiky, podle jedné architektury,
jejimz vztaznym bodem je clovék /"Polytope” z Montrealu, 1967,
"Polytipes” z Cluny, 1972 a 1973.../

0 architekture v uzSim smyslu dava venku predstaveni, ktera jsou
k vesmiru otevrena, jako r. 1971 v "Persepolis'™: v popredi jsou hrob-
ky Dariuse a Artaxerxése, v pozadi petroleovym ohném korunované
fecké hory, jako atmosféricke tkanivo a jako prostorovy rytmus hveézd-
nata obloha, hustota noci, kraceni skupin chlapct nesoucich pochodné
zvukové viny elektromagnetické hudby.

-Vicedimensionalni podivana, dila_ktera pouZivaji vice médii,
multimédia. Clovék mysli okamzité na Sedesata léta v New Yorku, na
Soho a na skupinu "Fluxus™”, na prvni video. A pta 3e Xenakise:

Loubet: PFitahovala Vas Amerika?

Xenakis; Ne. Americané délaji realistické véci, s objekty,
zvIasté s tély. To jsou happeningy, a to znamend skoro vzidy Cloveék,
lidé. Co zajima mne, je svétlo v jeho abstraktosti, hudba svétla.

Loubet: A video, jako moznost zachazet se svétlem elektronicky?

Xenakis: Video je jednoduse svétlo, se svételnym zdrojem. Neni
to svétlo ve smyslu solarniho svétla. Mohli bychom si ale predstavit
trojdimensionalni obrazovku, coz obcCas délalo kino, véci, které jsou
méné realistické nebo vibec nerealistické, abstraktni avéci, formy,
transformace. Par lidi v tomto sméru pracovalo, myslim napr. na
Lilian Schwarz na Bell Company prfed asi deseti lety, ale.zda se mi,
Ze to neprivedli dost daleko; zGstalo to stat. Film jaksi neni zadné
spravné sveétlo, zadny svételny zdroj; je to odrazené svétlo. Bylo by
fantastické, kdyby mél Clovék zdroje v prostoru a s témito zdroji
ve tfech dimenzich, hral dokonce ve velkém meéritku.



V tomto sméru se ubira "Polytope" z Persepolis - prfed "Polytope
z Mykan - jednoho predstaveni, které upustilo od lidi: Bylo to na
hofe, ktera se vyvySuje nad Apadana - Dariustiv palac -, bylo tam asi
100 chlapcl, ktefFi nesli pochodné a reflektory, ale tyto chlapce ne-
bylo vidét. Byla noc, bylo vidét jen svétlo v ohromné rozloze. To
bylo velmi zajimavé. A myslim, Ze jsou zde jiz prostfedky, které do-
voluji umélci dostat se z dvoodimensionalnosti. Ale co se tyce za-
chézeni se svételnymi zdroji v prostoru, tak je to jeSteé velmi tézké
Clovék disponuje jen svétly, které muze zapojit a vypojit. Technolo-
gie je jesSté nedostacujici.

Proto jsem se v "Diatope* pokusil zveétSit moZnosti laserovymi
paprsky, svételnymi body a optickym postupem, které poskytuji pravé
svéetlo. Momentalné dava nam technologie k dispozici tyto dva pro-
stfedky. PFirozené existuji také zarovky, ale jejich svétlo neni
pravé zvlastni; je troohu zluté, a_i kdyZz je zabarveno, Clovék citi
velmi prfesné, ze uvnitf nic neni, 7zadna svételnd hmota. EXxistuji
také sodikové IampP/, rtulové lampy, které se pouzivaji pFi vyvolava-
ni fotografii - velmi krdsné modrozelené svétlo -, a diody, Cervené.

Ale jejich pouziti je_velmi obtizné; byla by zapotiebi cela apara-
tura, ktera neni jesté zde. Umim si domyslet, ze prijde brzy.

Ale vite, hvézdnata obloha, komety, galaxie, vSechno co se ve
vesmiru déje, pohyblivé plyny, které jsou osvétlovany mladymi nebo
starymi slunci a tvori fantastické tvary, to je svétlo a to je podi-
vuhodné, Takové priklady existuji ve vesmiru, v kosmu, ale nikoliv
na Zemi. Existuje sice blesk, ale ¢lovék ho bohuzel nemize Fidit.
Existuje také polarni svétlo; moznd pozdéji bude mozné s~tim néco
zacCit, zmeénit magnetické pole Zemé. K tomu by byly zapotfebi nesmirné
velké energie nebo néjakd chytristika, abychom v noci dostali osvét-
leni do horni atmosféry, které bychom mohli vidét zezdola.

Eéco takového mdm na mysli, kdyz mluvim o "spectacles lumiéres".
Opravdova vesmirna predstaveni, ne pouze v naSich dimensich, nybrz
pro aiKkkiiwtai cely narod, pro celou Zemi, v planetarnim méfritku.

Loubet: Mate projekty tohoto druhu?

Xenakis; Mél jsem néco délat v Mexiku, ale to nechdvdm ponejprv
stranou, z rdznych ddvodd. Mél. jsem také zadanou praci proGuggen-
heimovo museum v New Yorku. Myslim na to, ale bylo by to stale jesté
v uzavieném prostoru a dosti omezené. Také v Rimé pro Villa Medici.

Jedno "fimské*' predstaveni. Mozna pFisti rok...






