CiSLO 10



OBSAH

Bohumil Hrabal: KUN TRUHLARE BARTY 3
Bohumil Hrabal: PRAHA, MESTO UTAJENYCH INFARKTU 7
Ivan Dubsky: TICHE LAKANI SMRTI 13
Zbynék Fiser: POZNAMKY K SITUACI UMENI 1948 14
Z ARCHIVU SBH
Jeremy Adler: BUDHISTA PIVNIC 18
Véra Kopecka: VSECHVATY 21
Svatava Slajchrtova: CHVILI PEKLO, CHVILI RAJ 22
DOPIS 25 KNIHOVNAM 23
POKUSY O HRABALA
Zdenka Jiranova: Hrabalova ""Akumulace lidského hovoru'* 24
Vladimir Sevela: Epické prvky v préze Obsluhoval jsem anglického krale 30
Stanislav Vavra: Zabéhlicka skupina surrealistd - libensti psychici 34
PRAZSKA NEMECKA LITERATURA PRELOMU STOLETI

Paul Leppin (1878-1945) 38

K fotografii na titulni strance:

Kdyz jsem jeSté bydlel v Nymburce, naSemu pfriteli z Veslafského Clubu jsme
rikali pFfezdiskem... HANDA, byl synem pana Louis Wantocha, Griotte podniky,
Nymburk. Handa se jmenoval Jan, pak Hanek, a nakonec HANDA.
Mdj HANTA byl nejdfive Jindfichem Peukertem, pak jsem mu zagal Fikat Hein-
richu, potom Heini, pak Hariti, a nakonec mu to zdstalo... HANTA. Asi podvé-
domou presmyckou jsem z nymburského Handy udélal Hantu. Jedno vim zcela
urcité - Ze nejradéji pil griotku...

(Bohumil Hrabal)
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Bohumil Hrabal: KUN TRUHLARE BARTY

Miss April,

Christian Morgenstern napsal basniCku o tom, kterak rodina
profesora v prvnim patre se chysta k veceri, kdyz na schodech se
ozve dusot, oteviou se dvere, vejde kin a rekne: Jsem ki
truhlare Barty a mistr vzkazuje, ze ta almara je hotova... a pak
ki zase odejde... AZ po chvili zvedne profesor prst a fekne:
Déti, byli jsme svédky mimoradné udalosti...

Miss April. sedéli jsme U zlatého tygra, Zlata Praha byla né-
jak smutna, jeden z ¢lend pravil... Tak bude konec s pitim piva,
mUj profesor mi fekl, Ze podle rentgenu méam tak zpustoSeny jat-
ra, ze on jako profesor se uz tésSi, az mne bude pitvat, ze snad
mam nejzpustoSenéjsi jatra ve stifedni Evropé... Asi prejdu na
mliko... a vSichni ti. ktefi ze Zlaté Prahy maji taky jatra daun, tak
méli stigmata, zacalo je bolet v pravém boku, dokonce nahmatali
si na sobé, pak jeden na druhém, Ze opravdu pod Zzebry lze na-
hmatat vzduta jatra a zlucnik... Kdyz pfriSel v zeleném dresu
pingla Olda, tak si ten vytvarnik, jehoz profesor se uz tési az jej
bude pitvat, dokonce ten profesor mél z toho téSeni takovou ra-
dost, ze prislibil, ze k té slavné pitvé si na prosekture obleCe frak,
tak ten vytvarnik fekl: Oldo, prosil bych dvé deci mieka... a Olda
predstiral, ze se mu chce zvracet a fekl... To tak, ja jsem uz jako
dité mliko nepil a ted ho tady budu Cepovat... A dalsi dva Cle-
nove Zlaté Prahy zvedli prst a objednali si... A ndm taky dveé deci
mlika, my mame maly déti... A protoze Zlatd Praha jsou rece-
sisti, komedianti, tak si nakonec vSichni objednavali dvé deci
mléka... A tak jako rozlita cisterna se objednavaly dvoudecanky
mléka, a kazdy host, i pod velkymi parohy az tam vzadu, si ob-
jednaval taky: Prosil bych dvé deci mlicka... A pinglové byli
opreni dlanémi o sténu, vyCepni pan Hulata visel pres pipu a do
ruzoveho bakelitového kbeliCku opravdu se davil, protoze pit
mliko mu jeho osobni lékar zakazal... A tu veSel ve fraku vrchni
Karel od Sedmi andéll, dlouhy a krasny ¢lovék s knirkem a kréas-
nyma oCima, jak snatkovy podvodnik z amerického filmu, a sedl
si jako vzdycky ke stolu Zlaté Prahy... Olda mu zasunul sklenici
s hladinkou a povida: Ti volove tady chtéji na mné dvoudecaky
mlika... A vrchni od Sedmi andélu dal levacku do protivahy
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a pravaCkou vyzunkl sklenicizvédi <. b
a zvolal .. Za cbvilk- e
Templeova...

A, miss Aprii, pak se ten krasny vrchni,
vratil a v naru¢i pfinesl a boiiosb
postavil obrovskou krychli, v Kunovi a m
mléka... a vrchni Kare:., fek?.,
podnik... a zasmal se *vratil s- Kov oh *
jednala /elvyv mkyué \y.- >j.

Miss Api.li, reci pochopr.e, j-1m *

rodiny pana profesora vesel do prvm! e pae -

k(n truhlafe Barty... a tak pan profesor irzi *e -, Oéti. bv
jsme svédky inimorfadm- @ e-- . - c.yio ticn..,
hosté nesméle se prstecn drny- me r -.tia perovala
a vracela se do pivo*. e« « fotykaie prstem
prsu buclaté zenske, Ve 4 .. <pocitali, ze dvacet
litr(l vyplni igelitovou IvAchh  h, ti a vice centimetrd,

Ze téch dvacet litrd plnotu¢ného mléka je vlastné vice nez Gtyfi
metry piv, tedy Ctyficet hladinek, avSak ze kdyby nékdo prorazil
stenu igelitu, tak povoden mlika by se rozlila nejen vSem do
klina, ale az za vyCep a jeSté dal... Vedouci Tygra pan Hulata io
domyslel, ze to mléko by se zalilo do vSech Skvir, za vSechny listy,
a ze.. takovy mliko smrdi jeSté za mésic, staci, kdyZz doma
zvrhnete sklenici, lahev mlika, jen pUllitrovou, tak ta syrovatka je
cejtit celej mesic... a Olda se zlobil a chtél tu zafici nevinnou
krychli mléka zvednout, ale ona se jen naklonila a hrozila, Ze se
roztrhne... a vyCepni Hulata obéma dlanéma dirigoval: Nech to
bejt, to by byla povoden... A tak, miss April, U zlatého tygra
zarila ta krychle, takova, jakou dovedl postavit do krajiny jen
Josef Sima, byl to nechtény happening, cizinci, co vchazeli, fo-
tografovali si a byli svédky mimoradné udalosti... kazdy host
Zlatého tygra se dival s Uzasem na stll Zlaté Prahy, tak, jako
kdyz na Smichové chodci zasli, ze vCera jeSté zeleny tank je
dneska rlizovy, tak svitila ta nehnuta krychle mléka a ja jsem mél
s sebou igelitovou tasku s podobenkou kravy s krasnyma oCima,
jaké ma jen Dubenka, tu tasku jsem si privezl z vystavy Andy
Warhola z New Yorku, cela predsin vystavy byla zdobena néko-
lika sty portréty krav ve tvaru popartisiickeho plakatu, protoze



Homérovy bohyné inaji kravské krasné oci... jsou volooké...
Kravy Andy Warhola s rlzovym pozadim z akrylovych barev,
ostatné akrylova rdzova, to je barva Andy Warhola, zrovna tak,
jako plechovky od Campbeilovych polévek jsou Andyho Sifrou,
zrovna tak jako mlékarny mésta Prahy rozvazeji v dvacetilitro-
vych krychlich miléko... A pan Hulata, kdyz vidél tu krychli, tak
nézné ublival do riZzového bakelitového kbeli¢ku, a téch dvacet
litr(l mléka dal stalo U tygra na stole... A ja& najednou v srdci té
krychle mléka uzrel Dubenku, vznaSela se tam jako zlata rybiCka
v aspiku, jako v zelé... byla tam, jako kdyz prijela do Prahy
poprvng, s modrym ruksaCkem na zadech, u tohohle stolu stala
prfede mnou a optala se mé a hned si odpovédéla... Jste pan
Hrabal? Jste! A ja se jmenuju April Clifford a jdu vas pozvat do
Spokojenych statd... Jeden z hostll, aby prerusil trapné ticho zi-
rani na krychli mléka, fekl... To je zajimavy, v Kalifornii kravy ra-
déji chcipnou zizni, nez aby se napily mlika... A ja jsem sedél a
ziral jsem do samotného ticha neprihledného mléka, tam v pri-
seCiku se vznaSela Dubenka, ktera mne na neviditelném lasu
pritdhla americkymi univerzitami az do Kalifornie, az do San
Francisca, a ted se vznaSela v mléce U tygra jako Sibyla kumska,
kterd se vznasela pro Eliota ve sklenici od okurek a kdyz na ni
Kluci kfiCeli: Co chces, Sibylo?, tak Sibyla fekla... Umfit... Ale
Dubenka ze srdce mlécne krychle se na mne usmala a rekla...
Jak se mate, pane Hrabale? Kdybyste nékdy jel na univerzitu v
Bostonu, kupte si deStnik, protoze v Bostonu porad prsi, jak
fikaji pékné v Praze, porad chcije... A tak Olda a Bohous nosili
sklenice, opatrné je zasunovali prfed hosty Zlaté Prahy, vytvarnik
znovu vypravel, jak jeho jatra jsou v Cudu a profesor jak se tési,
az jej bude pitvat, ze si na to obleCe frak i s fadem Klementa
Gottwalda a titulem laureata Statni ceny... a rozhrnuli se hosté a
vesel ve fraku elegantni vysoky vrchni od Sedmi andéld, Olda mu
podal hladinku, ten paradni frakmen stal u krychle plnotuc¢ného
mléka, zaviel o¢i a zvolna a obradné pil pallitr... hosté se bali na
néj promluvit, ze by mohl roztrhnout ten igelitovy obal... a ve-
douci Tygra si klekl, sepjal ruce a modlil se... Karle, proboha,
dostaneS ode mé metr piv, ale vodnes to, proboha, Karle,
dostanes vodé mé dalSi metr piv, jenom to vodnes... A vrchni
Karel od Sedmi andéll Fekl... KdyZ jinak nedate... a sklonil se



a lehce ten obr ve fraku zdvihnul téch bajvocko dvacet kilogramu
mléka, vedouci Hulata odhrnoval hosty, kopal do nich, jen aby uz
ta krychle byla venku, a ani tam si neoddychnul... razil cestu a
vrchni ve fraku nesl téch dvacet litrd, prolamovaly se mu kolena,
ale za Udivu a aparatt cizincll donesl téch dvacet litr(l az k Sedmi
andéllim, a ulozil mléko do chladirenského boxu. | s Dubenkou,
na kterou U tygra ted myslim... Protoze jsem Kk0n truhléare
Barty...

P.S
Miss April,

dvacet poslancli opustilo odpoledni schlizi Federalniho shro-
mazdéni a v Realistickém divadle si vyzvedli dvacet kbelik{ s ri-
Zovou barvou, dvacet Stétek, natahli si pripravené montérky, na
zadech méli velké FS, jako na kazdé Velké cené formule 1
mechanici maji napisy své firmy... Tak dvacet poslanct se vydalo
k uz zase zelenému tanku a znovu natirali tank tak dlouho, az byl
zase rlizovy, az zase ta rlzova barva zéfila v zeleni sad(... a ty
dvé barvy, ta zelena stromovi a kefll a ta rlizova, se dopliiovaly
tak, ze ja jsem mél, miss April, dojem, ze nikdo jiny by nedovedl
tak namichat tu svoji akrylovou barvu, jako Andy Warhol, ktery
pravé tuhle riZzovou miloval a vzdycky ji pouzival jako dopliiujici
barvy Liz Taylorové a pani Kennedyové a Marilyn Monroe...
Tenhle rlZovy tank teprve ukézal, jak krasné mohou byt sady,
kdyz barvy ladi... A tak dvacet poslanctl, aniZ by chtélo, pokraco-
valo v pop-artu Andy Warhola, zrovna tak, jako misto Stalina
prazsky vytvarnik postavil giganticky metronom, kinetické umeéni
Caldera jako by vrtulnikem bylo preneseno nad Vltavu, kde na
Cervené krychli se pohybuje v rytmu pérujici rafije, jako gi-
ganticky stira¢ Stalinova kultu... Napfed zelené, potom rlzové,
pak zase zelené... a nakonec zase rlzové... Co to je, Dubenko?
RGZovy paloucek naproti smichovskym kasarnam, podle Hege-
la... Je to rlize - Neni to rlzZe - - - je to tedy rlZe... ROZovy
paloucek.

Kersko, mourovata koCka Schmouly mi polozila pred branku tfi
mourovata kotatka. Sobota, 19. kvétna 91.



Bohumil Hrabal: PRAHA, MESTO UTAJENYCH INFARKTU
Victorovi Hadwigewvi

Miss April,

V letech mladosti jsem dosyta Cetl Paméti blaznovy od Gustava
Flauberta... dnes uz vim, ze to byla chyba, ne Flaubertova ale
moje... Léta uz vim, ze Flaubert trpél hysterickou epilepsii, ze
predznamenal Pani Bovaryovou, Zze ona je on... tedy ze Paméti
blaznovy jsou Paméti Flauberta... vlastné ted zaCinam taky spis
psat Pameéti blaznovy, tedy Paméti moje...

Nejdriv jsem si hral na blazna, obdivoval jsem pomateného
stryce Pepina, tak dlouho jsem se od néj nehnul, od jeho hovoru
a jeho gest, az po jeho smrti jsem pokraCoval dal strycem
Pepinem, vSude jsem prevypravovaval jeho hovory a tak jsem se
stal mladym muzem, ktery si o to koledoval, kdyz jsem napsal
Bez trhliny v mozku nelze mi Zit... a to mi zUstalo a nejdfiv fadou
matematickou jsem hral pomateného, az jsem vnesl do sveho
psani nejdrive tu chténou diskordanci a dnes uz télem i dusi jsem
strycem Pepinem, uz to nemohu vygumovat z mozku, uz dokonce
kfiCim a fvu urazky svym bliznim a ti se mi odménuji, ze veédi, jak
mne privedou k infarktoveé situaci, presné vedi, ze kdyz mi noseji
knihy k podpisu, tacky, seSitky, ze nejdrive jsem se branil kfikem
proti podepisovani se, dneska ale uz se mi zatmi nejen pred
oCima, ale i v mozku, a lidi, mi Ctenari, to védi a uvadéji mne
k Silenstvi jak byky tfidennim hladem a zizni na koridé a na-
konec oslnivé slunce a Cerveny Satek mne jako pred koridou
nevinného byka nakonec privadéji k zurivosti, bolestem hlavy
a ztratou kontroly moralky témer az k bezvédomi...

Tak pan Hrabal, larvatus prodeo... tak kracCi zakuklen vpred
a ukazuje na sebe prstem, to jsem ja s r(izovou Salou, s ksiltem
nazad obracenou Cepici... Larvatus prodeo...

Dostavam se do situace, kdy, jsa pomateny a blaznivy,
predstiram, ze jsem normalni a zamérny recesista, aC opak je
pravdou, jsem kandidat toho, na co jsem si hral: deliria tremens...
Juj! Z tak krasnych zacatkl tak smutny pocatek konce... Jakpak
dopadl Salvator Dali se svou slavnou metodou paranoia Kri-
tickou? Was du verlachst, wirds du noch dienen... Mlady lékar
ma spotfebu tfi hrbitov(... a ja uZ jsem davno spotreboval



vsechny ftfi... A ted sam sebe pochovavam jako sebevrah, na
misté zvlasté odlehlém, v noci a ve vsi tichosti, jak se pochovavali
za Rakouska sebevrazi. Larvatus prodeo, progressus ad originem
do grechtu ve vSi tichosti. Ve stinu pritulnych studentek... Kde uz
mi nikdo neoCekéava.

Miss April, dostavam z té mé popularity feznicky psotnicek,
kfiCim uz nejen U tygra i v Zelené laboratofi na novinare, ale
I na dobraky, ktefi mi prichazeji pozdravit, nebo mi pfrijdou
sdélit, Ze bych jim mél dat tficet tisic dolarl, nebo abych je
adoptoval, jiny na mné chce patnact tisic marek, ze chce détem
zalozit podnicek na vyrobu smyccl a Ziné jsou pouze ze Zapad-
niho Némecka a tedy ze bych se jejich podnikani mohl zucastnit
jako tichy spolecnik, jista zena dobracky o sobé tvrdi, ze je jeSté
mlad4, Ze je pouze tfi roky v dlichodu a Ze bych u ni mohl spat
na kanapiCku, ze by si mne vysvlikla do naha sama a pak mi
masirovala Pain Expelerem s kotvou, ktery se jako mazani vyrabi
uz od minulého stoleti v Prostéjové. Poladk Franciszek se svoji
milou mi prisli fict, ze o mné napsali putovni prednasku a projeli
by se mnou nékolika meésty v Polsku a ja jsem z té zpravy o li-
terarnim turné nejdriv dostal psotniCek a potom opravdu infarkt,
avSak to milé duo pfriSlo za mnou do nemocnice i s polskym
kulturnim atasé... a rtekli mi, ze j& do Polska musim, ze
prednasky a saly jsou pripraveny, ze dole pod Bulovkou Ceka
vladni auto, hlavné ze musim jet na to turne, staCi jen podepsat
prohlaseni k propusténi z infarktového oddeéleni, protoze
nakonec ve VarSavé na nas bude Cekat vojenska hudba. Jina pani
mi poStou v dopise poslala svoje klice od domu a radila mi,
abych prijel, abych si odemkl a v ledniCce ze je pivo, a ze u ni
bych mohl byt v emigraci jak slavny kocour Cassius. Miss April,
a ja chodim dal k Tygrovi, protoze jsem zvrhly a uz bez stressu
nemohu zit... Jindy divadelni hasic, kterého jsem pozval ke stolu,
mi prinesl basné, které psal jeno kamarad, taky hasiC... musel
jsem je precCist, vratil jsem je i s recenzi, vydat Ze to nejde,
povidam. A to jsem si dal, protoze ten prvni hasiC, ktery chodil
uz k naSemu stolu samozfejmé, meé pak prosil, ze ten jeho pfitel,
Ze tedy nebude psat basne, ale ze chce fotografovat... Zdali bych
mu nedal néjaké marky na aparat... Povidam: Kolik? Pét tisic?
Ale to bylo pry mélo. Povidam: Tedy Sest tisic, sedim? Ale i to



pry je malo. Tak jsem tekl ustrasené... Tak vite hoSi co? Jdéte do
prdele oba, nedostanete nic! A po tfech letech, miss April, kdy
jsme zalozili Prazskou imaginaci, ten hasiC z divadla mezi ho-
vorem u stolu a piva fekl mi s velkym smichem... Byl jsem tam
v tom vasem kramku a vynasel jsem pro néj nazev... Klub zbo-
hatlych povalec! A ja jsem ho poslal definitivné do prdele...
avsak, larvatus prodeo, protoze jsem zvrhly a bez stressu uz
nemohu Zit. Jindy mne navstivi mlj byvaly prekladatel, Ital,
a vazné mi navrhne, ze kdyz skoro cely tyden jsem v Kersku, ze
jeho pfitel, taky Ital, by si rad ode mne pronajal mdj stll v So-
kolnikach, kde by si kreslil... a hned za nim vejde k Tygrovi Heini
z Vidné a oznami mi, ze ma Wohnungsprobleme... ale j& obéma
rekl, at'jdou do prdele, ze dokud jsem na svéte, tak ten byt je jen
ajen mij... A ten Ital mi fekl nevinné, Ze jim bude stacit, kdyz
Jim dam moje reservni klice od bytu... A ranu mezi rohy mi dala
Jifinka, mlikarka, Molkerei, kter& mne pfed lety vyznamenala
a proslavila, ze prisla k Tygrovi a fekla pred lokalem, ze se mnou
chce mit dité... a zvedla mne lehce a nosila mne lokalem a ja
jsem caral botama po stropé a tak v koufi a kfiku jsem trnul
u stropu, aby mne Jifinka neupustila... a ona mne polozila nézné
na podlahu politou pivem a zafvala... A to dité chci mit hned
a tady... Pfed nékolika dny zase veSla, nachcana jak snéhulak,
a prosila mne u zachodu, ze ji pfijede jeden fotograf z Colorada,
abych mu vénoval deset minut a ja fekl, ze mu dam minut
dvacet... A tak Jifinka prisla za tfi dny i s fotografem a pfi-
telkynémi na téch dvacet minut, a rozlozila kose zeleniny a syrl
a dalamank(, krabice a kuffiky, co potfeboval fotograf z Colo-
rada, a pak straslivé ta mlikarka pila a ficela nadSenim, i kdyz uz
priSel Robert, ktery ten stdl mél zadany pro sebe a sve pratele,
mlikarka a jeji pritelkynée pily jedno pivo za druhym a kficely
euforii... a tak ne jen dvacet minut, ale hodina a dvé hodiny byly
v ¢udu, a Robert polozil na stll to, co pFinesl ze zabijacky, a i to
mu mlikarka a jeji pritelkyné schlamstly, dokonce i ten fotograf
z Colorada si liboval a ptal se, zdali Robert nema v kuffiCku dalsi
jitrnice a jelitko, ze mu to chutna... Ale pfi tom mne postfikoval
oslnivymi blesky svych vzéacnych kamer, z téch svételnych tik
jsem dostaval tik... a psotniCek. A tak jsem poslal Jifinku do
prdele, ale to jsem si dal, ona to povazovala za vyznamenani



a davala mi mokré prasacké hubicky a ja ji vynadal a nazval ji...
Moclvkou... a ona to povazovala za doktorat sub auspiciis a ja
musel utyct... Druhy den mi fikal Olda, ze Jifinka, kterou jsem
spravné nazval Moclivkou, dostala od néj ¢ervenou kartu a zakaz
vstupu k Tygrovi na pll roku, protoze vozrala tancila jesté v pll
devaté, aby tomu americkému fotografovi a svym tfem pfitel-
kynim ukazala, jak krasny a holubicci je zivot U zlatého tygra...
Ani tfi prasky Aspirine-C avec vitamine C mi dneska nepo-
mohly, ekl vyCepni Olda a viklal si hlavou... a ja jsem spolykal
taky tfi Aspirine UPSA vitamine C a Nitro Mack Retard a kaz-
dou hodinu jeden ataralgin a acylpiriny k tomu, pod jazyk uz
rano jsem si stfikal Nitrolex spray... to vSecko jen protoze ta mli-
karka, ta Jifinka, si vyprosila dvacet minut pro fotografa z Co-
lorada a ze budu odménén, ze budu na titulnich strankach
slavného amerického tisku... A ja jsem litoval, ze jsem nelezel
tam nékde na kanapi a dichodkyné by si mi vysvlilda a masi-
rovala by mi zada a udy Pain Expelerem s kotvou, ktery se vyrabi
uz od minulého stoleti v Prostéjove, litoval jsem, ze jsem nejel
vladnim polskym autem, limuzinou do VarSavy na prednasku
0 Bohumilu Hrabalovi, do VarSavy, kde by mi nakonec vyhravala
vojenska hudba...

Ale, miss Aprii, ja larvatus prodeo kraCim prazskymi ulicemi
a hospodami a prstem ukazuji na sebe sama, protoze se rad
predvadim a misto abych tlumil svij lesk a rovnal se svému
prasku, pripravuji se zvolna na delirium tremens, protoze bez
moclvky slavy mi nelze uz Zit. Ta mlikarka, ta devadesatikilova
Jifinka, vCera nejedla, ale zrala s tretihorni chuti i ty jitrnice,
které pfinesl Robert tak, jak vZdycky to nosiva, pro cely stdl
svych hosti, kdyz vSecko snédla pak Jifinka lokalem tancCila a po-
razela cizince a upijela Stamgastim ze sklenic, pak tancila na
stole, utrhla lustfik a kopla do hlavy starostu amerického mésta
Baltimore, pak straslivé ji zaskoCilo a tak krchtala a davila se
a pesti se busila do prsou a kricela lidicky, bude ze mné dalSi
Violeta, dalSi Dama s kaméliemi... a s vyvalenyma oCima a roz-
pazenyma rukama se drala skrz hosty az k toileté, tam se opirala
o sténu a Skytala a zasnila se nézné... Ach, asi mlj milacek nékde
na mne vzpomina... A Cisnik Olda si ohmataval tep a po chvili
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rekl... A je to tady, i kdyz dneska jsem si rano mazal spanky cins-
kou masti, pokouSi se 0 mne infarkt...

Miss April, Praha je mésto utajenych infarktl a pritulnych
Svadlenek... Jak piSe proklety némecky prazsky basnik a bohém
aus Bohmen Victor Hadwiger, ktery také larvatus prochazel
zcela neznamou Prahou minulého stoleti... Chudy jak zebrak, ale
pysny jak kral...

P.S.

Miss April!

Jsem v Kersku, je horko, koCenky kdyz se najedly lezi rozha-
zene ve vysoke trave, Cerny Cassius se na mne po navratu z emi-
grace poprvé usmal, pravé jsem zdeéSen docetl... Patrani po
troskach letadla Lauda-Air... Jedna z domorodek, co nasla na
svém pozemku, to si ponechala, drobné cennosti... A fekla: Bylo
tézké dostati se do hor. Zaslouzime si to, co jsme ziskali, proC
bychom to méli odevzdat policii, ktera nedéla nic? Tohle misto
patfi nam, letadlo spadlo na nasi pldu... Miss April, podle
fimského prava véci nalezené na pobrezi pfi naufragii, ztro-
skotani lodi, taky patrivaly tomu, kdo je nalezl. Myslim, ze i tak
jednali husité pfi spanilych jizdach, zrovna tak, podle fimského
valeCného prava, capere, quid capiat... legiim patfilo to, co jim pfi
dobyti mésta padlo do rukou. Kdyz fimsky Slechtic rozhazoval
hrsti minci, kdyz projizdél méstem, ten, kdo prvni vzal z koCaru
spadlou minci, byla jeho. Ja jen lituji, ze jsem nebyl v tom
boeingu taky, pral bych si, aby ta mlada zena, ktera na svém
pozemku nasla ruku spadlou z nebe, aby to byla moje ruka i s na-
prasklym snubnim prstynkem. Miss April, je-li Bih, tak jisté
I v tomto leteckém neStésti mél svoje prsty. Ja ale mam nejen
pravo, ale i povinnost litovat kazdy lidsky zivot, i kdyz by z nebe
spadl kamkoliv.

Miss April, vyfidte Dubence, ze Cesky kubisticky malif Bohu-
mil Kubista, rakousky dlstojnik, si poznamenal kdysi do svého
deniCku... Smrt je zelena... A Ze tedy Cesky student socharstvi
David Cerny, RlzZovy kavalir, tim, Ze prebarvil zeleny
smichovsky tank na riZovo, ukostfil nejen sametovou revoluci,
ale o celou dimenzi ozivil postmoderni vytvarne umeéni...
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Miss April, ja jsem nevidél nic krasnéjsiho nez rizovy tank,
ktery jako by do smichovskych sadl spadl z nebe, riiZzovy tank ve
slunci, mezi ve vétru se pohybujicimi vétvemi kefli a stromd, ve
svézim listovi. Alétheia... Odkryvani, ne-skryvani, a tedy také
skryvéani - takove je krasno... pravila Dubenka.

V Kersku 29. az 31. kvétna 1991
A ja mam migrénu
apolesim tahne fén.

Jednotlivé texty cyklu Dopisy Dubence vysly ve svazcich
LISTOPADOVY URAGAN (Tvorba, 1990 - prvnich 8 dopis(i)
a PONORNE RICKY (Prazska imaginace, 1991 - 9. -19. dopis).

V roce 1991 napsal Bohumil Hrabal zatim dalSich 8 dopisu:

20. STEDRY DEN
21. VEZE ZASAZENE BLESKEM
22. VESELE VELIKONOCE
23. POHADKA O ZLATE PRAZE
24. TOT SCHIZOFRENICKE
25. RUZOVY KAVALIR
26. KUN TRUHLARE BARTY
27. PRAHA, MESTO UTAJENYCH INFARKTU

Tyto texty, stejné jako dalsi publikace PRAZSKE IMAGINACE

obdrzite v nasSi prodejné v Betlémské ulici 14
(vedle Naprstkova muzea)
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Ivan Dubsky: TICHE LAKANI SMRTI

Dne 25. Unora 1980 vychazi Roland Barthes po vydatném obédé s prateli z jedno-
ho parizského restaurantu, prechazi ulici, je zachycen autem: o mésic pozdéji je
mrtvy.

O dvou poslednich knizkach Barthesovych, o dramatu tohoto starnouciho
homosexuala, ktery ztratil silu svadét, a jenZz ve své osamélé a sobé unikajici
existenci se musi utikat k prostitutlim a gigollim, pise Walter von Rossum v Die
Zeit (7. 4. 1989).

Kratce pred svou smrti vydava Roland Barthes je$té svou posledni knihu:
Svétlou komoru, zdanlivé vécnou reflexi o fotografii. Kniha je vSak dokumentem
propastného smutku, oznamenim jeho umirani, které se tak rychle a jisté
nahodné naplnilo. V prvni Casti této knihy poznavame je$té Barthese, i kdyZ
zdrZenlivéjSiho, tak, jak formoval jednu generaci. V druhé Casti "“zapomina™ na
svou hravou, svadgjici rfe¢, oddanou lesku okamziku. Vyhyba se takrka nevlidné
kazdému teoretickému, abstraktnimu naroku ajeho Gvahy se stavaji blouznivym,
takrka manickym zaklinanim hloubky, kterou hladké povrchy fotografii ukazuji,
kterou vSak nikdy nevydaji. A je to zvlasté jedna fotografie, kolem niz Barthes
krouZi, jez za svym matnym tFpytem skryva jeho vlastni neutéSitelnost: obraz jeho
matky jako mladého dévCete. Matka zemrela v roce 1979. Byla centrem jeho
Zivota, tuto ztratu nemohl Barthes pFekonat.

O tom svédCi Parizské veCery, druhy dil knihy Incidents, jez vySla po
Barthesové smrti (prvni dil tvori imprese z cest do Maroka v letech 1968 a 69).
Parizské vecery, zapisky z denik( ze srpna a zari 1979, tedy nékolik mésicll pred
jeho smrti, jsou plny pochybnosti (*"A co kdyZz moderna nema pravdu? Co kdyz
moderni nemaji talent?") a temného smutku. Udésnost jeho ustrnulé osamélosti
se zda byt v tom, Ze ji nemU{Ze pojmenovat, Ze na ni narazi vyzbrojen hrubymi,
starymi a odloZzenymi slovy, Ze narazi na zed’ mlceni a do krve se o ni drasa
Nikoli nahodou jedna z jeho poslednich stati pojednava o Stendhalové vétg, ze
ztroskotavame vzdy tam, kde mame mluvit o tom, co milujeme. Ve své takika
neomezené schopnosti hrat si se znaky, v prebujelé Zadostivosti hrat si s tajemst-
vim nevyslovitelného s rozkosi a uménim, nenachéazi slova pro smutek, Utéchu a
hiejivou re€. Je to ztrnuly pohled na sebe samého v predvecer své smrti. "Cesta
doml v taxi, boufe a silny dést. Bloumam doma (jim restované platky veky se
syrem), Fikdm si, Ze musim odlozZit své zvyklosti, zaCtovat s potéSenimi (nebo
uchylkami), znovu vychazim ven, abych se podival na novy pornofilm v Dragonu:
jako vzdy Zalostny - a tentokrat snad jeSté vic. Nemohu nabalit svého souseda,
i kdyZ je to nepochybné mozné (idiotsky strach, Ze budu odmitnut) .."" atd.
Zapisky prolina pocit naprosté opusténosti, zcela stary smutek podany prastarymi
slovy, kterd lze nalézt pravdépodobné v zésuvkach tolika nemluvnych lidi.
Barthes ovSem nebyl nikdy Zadny nemluvny autor. JeSté vice nez za jeho Zivota
zverejnénd kniha o fotografii, uchyluji se Incidents a Parizske veCery zvlasté ku
zpévu umirajiciho hlasu. Tento matny skluz mohl mu znit jako tiché lakani smrti.

Roland Barthes umira necely rok po smrti své matky.
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Zbyngk Fiser: POZNAMKY K SITUACI UMENI 1948

1) Jiz 150 let se uméni az na vytvory vyslovenych Upadkar(, mezi néz
bych radil i takové ""nezadatelné veliiny' jako Claudela, Paula Valéryho a
Rilkeho, situuje vyhradné na basi materialismu. Je nasnadé, Ze
materialismus vSech forem je vidy nejvyraznéjSim realismem. Tanto
"realisticky” pohled uméni se p6ze béhem vyvoje rozsifuje na dalsi a dalsi
oblasti dusevna.
nechce spoléhat na "inspiraci’* a Ducha svatého je marxisticke.

2) Moderni "zvrhlé” uméni se od kubismu dotvarelo nékde zamérne,
nékde neuvédoméle formy adekvatni svobodnému  sporadani
spoleéenskych vztahl v komunistické spoleénosti. Adekvatni ¢lovéku,
jehoZz Zivot ztratil svou utilitaristickou funkci, jeZ je jedinym jeho smyslem
ve spole¢nosti burZzovasni. Dobé, kdy se Zivot sam sobé bude moci stati
Gucelem (srov.: Marx: Theorien iiber den Mehrwert). Této (vyrazové)
formy se dotvorilo. Experimentace na tomto poli je zbyteCna a nadéle
neplodna. Zakladni rysy novée umélecké formy jsou jiz opét dany pro
celou vyvojovou epochu. Zde je semenisté medrniho formalismu a
pozdéji Uplného akademismu, jenz v pribéhu nékolika desitileti bude
vyristat jako houby po desti (francouzsti neokubisté a "postpicassovci' -
at' jsou to Manessier, Desnoyer nebo Fougeron, at je to Pierre Emanuel,
Patrice de La Tour du Pin nebo néktefi ""takésurrealisté’ v Americe).

3) Forma vlbec nem0zZe byt primérni zalezitosti - zvlasté dnes.
Nejdulezitéjsi je obsah, t.j. manifestac¢ni vyjadFeni a pFimo konkretisace
naSich pocitl, a to obsah, jejZ si tato forma sama podmifiuje a vymezuje,
stejné jako svij sujet, obsah adekvatni svobodnému ¢lovéku ve svobodné
spolecnosti.

4) Nejsou Zadné rozlicné druhy uméni - je pouze poesie. A ta ma
nepretrzitou vyvojovou linku uréité jiz od romantismu. Zadnou lyriku!
Lyrika unavuje. A pak, vystFihati se v lyrice citl je velmi obtizné a city
jsou idealisticky balast, zavanéjici na hony nesvobodou, retézem k
povinnosti, moralkou a literaturou. Jen vnitfni model, vnitfni objekt ve
vSech umeéleckych disciplindch! Nasim materiadlem je jediné Zivot. Jediné
co mlzZeme sdélovati a ¢im se mlzZeme vyjadriti jsou naSe pocty. Ano,
veliky krok byl uCinén v predvéalecné poesii surrealistické. Neni v3ak
myslitelno, aby se mysSlenka poesie vazala pouze na psychicky
automatismus. Nejvétsi dila surrealistického uméni (nebot mame jiz
pravo mluvit o letech po 1924 jako o epoSe surrealismu) prekracovala
kardinalné tento ramec (jako Dante popfel celou "dolce stil nuovistickou™
teorii svou Komedif). Automatismus stejné jako pohlavni styk mdze byt
pouze katalysatorem naSeho dalSiho snéni.

(Bude nutno vratiti se jindy k otazce principielni, Ze totiz kazdé snéni
je mastrubaci. A odtud ten nikdy v historii nevykorenény smutek z touhy
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neuskutecnitelné ve dvou, aniv Kkolektivismu. Dosavadni omyl pfri
prekonavani smutku, tohoto zakladniho lidského postoje ke skute€nosti,
byl dvoji. Jednak odpor - pfrirozeny jisté, ale zajisté rovnéz nic neresici -
priznati si tuto zakladni a zakladajici substanci, jednak, vylu¢na v moderni
dobé, snaha, konkretisovati svou touhu pouze v milostném poméru, v mi-
lostném uskutec¢néni se toliko dvou osob. | zde ta obrodna Zivotni sila,
tato predpovéd budouciho spoleCenského stylu v surrealistickém pratel-
stvi. V této lasce padaji vSechny existencialismy. Poesie vSech predpo-
klada lasku ne ke viem, ale se vSemi - a to co nejkonkrétnéji *)

5) Nejobsahovéjsim, a to obsahovym programové, byl ze vsech
modernich smérd surrealismus (vedle expresionismu a néoramantismu,
které vSak jen zridka dosahovaly vnitFniho objektu. (Kdo by jej dnes radi
prohlasili za vyraz a smér destrukce zapominaji, Ze pravé naopak vzidy
usiloval o postulovani novych hodnot, snu, touhy a svobody, jeZ mu nebyly
zadnym, jak se dnes Fado Fika, atékem ze skute€nosti) z niz surrealistické
aktivity umélecké (a skoro vSechna vefFejnd) musela byt ovSem
destruktivni, nebot’ za stdvajicich historickych podminek byla to cesta ke
svobodé jak psychické, tak i politické. Nikdy vSak nebyl surrealismus
destruktivni pouze formalné jako napr. zatatky kubismu a dada. PFesto
étvrtstolety vyvoj surrealismu p¥inesl nejvice objevl, co do formy a do
vyrazu, novy obsah spiSe jen programové naznacuje. Otazka nového
obsahu, adekvatniho komunistické spole¢nosti, mize byti a bude - neni-li
jiz - jejidnym programem povale¢ného surrealismu. (Tim se také ridi
naSe stanovisko k "Surréalistes revolutionaieres™, kteri z odporu k bur-
Zoasii si pod patronatem svych komunistickych stran udélali alfu omegu
své Cinnosti.

Poesie mlze zalezet jen v spliiovani principu slasti, t.j. prakticky jen
v naplfiovani, pfipravovani a uskute¢fovani svobody stale vyssi, jejiz kvali-
té roste umérné i kvantita konkretisovatelné slasti. V povalecném zmate-
ni pojm0d se objevuje nékolik kategorii svobody, z nichz nejzajimavéjsi je
paradoxni svoboda existencialistickd, svoboda upIné trpna, do niz jsme
(proti své vali) vrozeni, ajez je i podle Sartra jen povinnosti rozhodovati
se. Naopak je svoboda stav chtény, dosahovany a dosaZzeny, stav dokonce
urcitétho omezeni, kdy neméa svobody dopoustéti se anarchie. Uplné
osvobozeni nasi touhy je pak jedinou myslitelnou mravnosti a soucasné
jedinou védeckou hygienou. A sen a umeéni nas nuti vyrovnati se se svou
touhou.

Ti kdoz se ke své touze stavi zady, prehlizeji a zastiraji si ji, jediné ti se
dopoustéji zlo¢inu. Pouze to, jak Cisté a bezprostiedné se k ni stavi, mlze
byt nerelativnim "ethickym" sudidlem. Zakladem moderniho Zivotniho
pocitu a zakladem moderni estetiky (bude-li ji vibec jesté tieba) je bez-

*) V originale podtrhl tuto vétu K. Teige Cervené a opatril otaznikem.
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prostrednost: sen, touha a jeji konkretisace, Silenstvi, laska, sexualita ve
vSech svych aspektech a se vSemu svymi bezprostfednimi Uchylkami -
poesie. A rozruSovani nervll a vSech smysli zamérné a c¢imkoli jako
predstupen. Lidé jsou neStastni, t.j. nemohou souhlasit se svym zjevnhym
Zzivotem, protoze urdazeji svou touhu. Nesmime pasivné prihlizet ke svym
snlim, jestliZze to snad stacilo dosud! Nase uméni neni pro uméni a do-
konce neni ani nase snéni pro snéni a "dobrodruzstviv zemi divd" (Teige)
a ani naSe touha pro ni samu, protoze chce byti splnéna. Vyjadrovali-li
surrealisté dosud v nejlepSim pFipadé svou touhu, nahradime ji dnes
splnénym obsahem.

Bude doba, kdy se budou uverejnovati jen deniky a biografie, nebot’
nebude potieba jinych prikladl pro poesii. Roku 1950 musime uZ svym
zivotem demonstrovati Zivot v komunistické spolecnosti.

6) Nezavisle na materielnich nebo spole¢enskych (dosud neukoncené
potieni burZoasie, teprve vyristajici socialisticka spoleénost) dochazi
surrealismus stadia konstruktivniho, konstruktivniho ovSem ve smyslu
komunistické spole¢nosti.

(POZNAMKA: Zde je na misté uvédomiti si dialekticky pFi¢iny vzniku
moderniho uméni a vlastni zakonitosti uméleckého vyvoje vlbec.
Nedospéjeme nikam zvulgarisovanim poucky o sekudérnim a "odvo-
zeném" vyvoji nadstavby, jiz se podle toho "dovoluje™ pouze urcité zpétné
pGsobeni na zakladnu, nadstavba se muUze F¥iditi vlastnimi vyvojovymi
zakony, vyvijeti se kupfFedu prakticky nezavisle a také to jiz dokazala.

Engels: "Kde je délba préace ve spoleCenském méritku, tam nastava
i vzajemné osamostatiiovani diléich praci. Konec koncl rozhoduje
vyroba, jakmile se vSak (napr.) obchod osamostatni proti vlastni vyrobg,
sleduje sice vlastni drahu, v které konec koncl rozhoduje vyroba,
nicméné jednotlivé a v rédmci vSeobecné zavislosti se Fidi vlastnimi
zadkony, které jsou v podstaté jeho, jako nové Cinitele, ktery ma i vlastni
udobi a sam zase pUsobi na vyrobni proces."

V uméni nastala kvalitativni preména jiz 10 let pred kvalitativni
proménou hospodarské base. Proto také dnes nelze ze zemé vydupat
Zzadné nové socialistické uméni jiné nez zpadni. Tak zvany socialisticky
realismus je poslednim, zcela organickym, ale zbyte€nym vyhonkem pfed-
niarxistické kultury.

7) Povéalecna preména spolecenského Fadu u nés a v poloviné Evropy
samozrejmé ovlinuje nejen n&S kazdodenni Zivot, ale i naSi celou
psychickou aktivitu (sen, touhu, mys$leni, uméni). Ale jen ovliviiuje, nikoli
méni. Uméni opustilo barikddu odporu ke spole¢nosti, ale kolisa uméni,
jakoZto principu svobody a slasti, se spole¢nosti Fizenou statem se viemi
atributy normalnich omezovacich prostfedk( trva i nadale. Ale v roce
1948 zUstali jedni o deset let opoZzdéni a druzi se ndm snaZi sugerovati vi-
diny XXI. stoleti, kdy tento rozpor bude komunistickou spole¢nosti pre-
kondn. Uméni ma pravo prekracovati hranice, vymezené usporadanim
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hospodarskych pomérd ve spoleénosti (coz neni zadny "mravni"' postulat
nebo idealisticky "kategoricky imperativ'', nybrz konstatovani vnitfni
vyvojové zakonitosti) a doZzadovati se volnosti pro ¢lovéka stale kvalita-
tivné i kvantitativné plnéjsSi. Umeéni neexistuje ani jedno srozumitelné -
"pro lid", jemuZz ma prospéti k zvySeni pracovni moralky, k sniZeni
fluktuace a jeho brannému uvédoméni - a druhé, "nesrozumitelné™, pro
budoucnost a beztFidni spolecnost. Je jen jediné, manifestujici Marxovu
"FiSi svobody™. A Ze je toto uméni tFidné bojujici, vyplyva snad uz z cild,
jeZz si pred sebe stavi. Tak a pravé tak o tom pisSi na mnohych mistech
vSichni klasikové marxismu. OvSem zda se, ze v oficialnich ocich bude
naSe umeéni opét ¢ernym. A to ¢ernym svou revolu¢ni a nekompromisni
Cistotou, jeZ je novému obsahu podminkou sine qua non.

8) Cista revoluéni a pFitom svym dojmovym uGcéinkem ¢&erné instalace
parizské Surrealistické vystavy 47, nejCistSi umeéni posledniho obdobi
Toyen, magie a mythus zaklinadel Victora Braunera, paty pohlavni
rozmér surrealistickych béasni, poprvné sjednoceni nasi touhy u Salvatora
Daliho a nekompromisnost Cistoty v osobé André Bretona, jsou zakladni
priklady, jeZ nadm poskytuje dnesni stav ZIVOTA - POESIE! U nés
nepotfebujeme nic dohanét.

(1948)

Vladimir Boudnik, 1953 (zleva Sochor, Bortdy, Docekal)
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Z ARCHIVU SBH

[..] Zacali jsme se SpoleCnosti pratel starého Nymburka vloni s velkym
elanem, s Fadou pland na vydavani regionalnich tisk(, privodcl a tak
dale. Chtéli jsme za Cestného Clena i naseho milovaného pana Hrabala,
ale nijak ho to asi nezaujalo. Na n&$ navrh dostal od Méstského
zasupitelstva Nymburk Cestné obcCanstvi (letos v bfeznu k narozeninam).
KdyZ jsme mu to pak pfFijeli do Kerska sdélit, naprosto nas nepustil ke
slovu a kricCel: "Déte do prdele!"™ CoZz jsme neprodlené ucinili. Ja jsem
néco takového cCekal, ostatni zastupci mésta byli zarazeni. LepSi vitalni
Spisovatel nez vdécny senilni stafik. [...]

Z dopisu Ing. Jifiho Cerného

Jeremy Adler: BUDHISTA PIVNIC

ZaCatkem lonského roku navstivil Londyn zvédavy turista. Opaleny, ve
stfehu, s vystupujici bradou a o€ima upnutyma do dalky, obleen v
dzinsové soupravé. Mohli byste si ho snadno splést s krotitelem mustangl
v dlchodu, ktery je na dovolené, nebyt jeho zvlastniho pridvodce: Pusté
zemé od T. S. Eliota. Timto literarnim turistou, byvalym pravnikem a
kdysi ocelafskym délnikem byl nejlepsi Zijici Ceskoslovensky spisovatel
Bohumil Hrabal.

Hrabal si nahodné vybral autobus, kterym odjel na konenou a pak
patral po cesté zpét do stfedu Londyna. Takto vykalkulované nahodné
objevy jsou odrazovym’mustkem pro Hrabalovy p¥ibéhy, které vypadaji
nahodné, ale presto jsou pevné soudrzne.

S typickou absurditou byl Hrabal v Ceskoslovensku jak zakazovan tak
publikovan. Jako spisovatel nejvétsi zodpovédnost citil vicéi svym
¢tenaram. Jelikoz v padesatych a Sedesatych letech odmital kompromisy,
nebyl oficidlné publikovan v obdobi 1969-1975. Poté ucinil urcitou
vieobecnou omluvu, kterou si znepratelil oponenty rezimu. Jeho knihy se
zaCaly objevovat v cenzurované formy a soucasné odliSné verze vychazely
v samizdatu nebo byly publikovany v ciziné ""bez autorova souhlasu®.

Nyni je jeho Zivot pFitazlivé dokumentovan knihou *""Pocta Hrabalovi'
(Hommage a Hrabal), kterou predloni sestavil jeho némecky nakladatel
na oslavu spisovatelovych 75. narozenin. Obsahuje vzpominky a ¢lanky
Hrabala i jeho pratel a vice nez 40 fotografii z jeho Zivota, rodiny a
oblibenych mist. Spisovatelovy nevSedni vize ilustruji v této publikaci tfi
surrealistické kolaze jeho krajana Jifiho Kolafe. VFelost a humanita
Hrabalovych praci probouzi city, ochotné podléhame kouzlu jeho
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predstavivosti, kterd je bohaté komickda, ale uvédomuje si Zivotni tragédii
a prijima lidsky adél Jak Hrabal Fika: Milujeme Zivot a tolik chceme Zit, Ze
z pouhé zivotni lasky nas hlas selhava.

Hrabal je budhista pivnic. Mista, v kterych popiji, nazyva "obrovské
pivnice svéta™ a varce, kterou pripravuje, dodava zvlastni Fiz jeho smésice
duchovna, zemitosti a jemné obscénity.

V Praze neni vzdalenost mezi intelektualy a obyCejnymi lidmi delSi nez
do nejblizsi hospody. Ceska literatura je zaloZzena na této samoziejmosti
a to nejlepsi v ni mé vzdy mistni pridech. Hrabal neni spisovatel zahéleji-
cich trid, své hrdiny zobrazuje pri praci: reznik s nozem v ruce, uklizeCka
s kostétem. Kazdy je genius, tvrdi Hrabal a rozpaluje virtuozitu vSednosti.
Jako Hasek v Osudech dobrého vojaka Svejka, tak i Hrabal reprodukuje
kleveténi a hospodské povidacky, ovSsem povySuje tuto hantyrku na sveé
vlastni lyrické idiomy - hrabaliddy. Vysledkem je styl, ktery Hrabal nazyva
smeésné automatické psani, psychicke asemblaze a kolaze.

Zapletka neni ddlezita, jako by vladla nadhoda. PFesto hudebni styl
kompozice dava jeho pracem vlastni lyrickou hutnost. Hudebné kazdy
text za¢ina urcitymi pravidly jako je pocet hlas(, jejich povaha a profese a
pak se organicky rozviji stfidavé provazeny hlavnimi motivy a vracejicimi
se frazemi.

NapFiklad "Tanecni hodiny pro starSi a pokrocilé" jsou napsany jedinou
vétou. Postavy, predstavy a fraze se nekonecné Zenou vpred, prostupuji
skrze své texty, aby se opét objevily v jinych. Vznikaji tak vétsi celky, jako
jeho autobiograficka trilogie a ""MésteCko u vody", které laskyplné oZivuje
blahovosti Hrabalovych rodi¢l a stryce Pepina v méstecku, kde se zastavil
cas.

Hrabal podrobné zkoumé celou historii moderniho Ceskoslovenska,
vraci se ke vzpominkam na Rakousko-Uhersko i na dobu postalinského
atlaku. Antihrdinou knihy "Obsluhoval jsem anglického krale™ je
prostaCek, v jehoZ Zivoté se odraZzi historie tohoto statu - zaCina stejné
jako mlada republika, v u¢eni na hlavniho vrchniho se p¥ida k nacistlim,
stava se milionarem, za komunismu je poslan do vézeniského tabora pro
bohaté kapitalisty a kon¢i jako opravar lesnich cest. Jeho naivita
propdjcuje plvab véemu co vidi a nezapomenutelné detaily, jako kvétiny,
kterymi zdobi nahotu své milé, dodavaji vypravéni magickou atmosféru,
ktera presahuje historii a setrvava v mysli, jako by méla prokazat platnost
leitmotivu, Ze neuvéritelné se stalo skutkem.

Text "Bambini di Praga 1947 pripomina kratkou Druhou republiku
zobrazenim hrstky penzionovanych obchodnich cestujicich hledajicich v
Cechach obéti po Druhé svétové valce. Tato povidka drzi pohromadé
jakoby dostredivou silou. Obchodnici se pFesouvaji z obéda s reznikovou
zenou, zatimco reznik nad3$ené rozsekadva praseCi hlavy a vydlabava
mozky. Pokracuji pak na velirek a tanefni hodiny pro dospélé, aby
skonCili v prazském utulku pro duSevné choré. A na zavér, kdyz Ctenar
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oCekava pouze dalsi mnohomluvna dobrodruZstvi, Hrabal vSe korunuje
rozuzlenim jako v detektivce.

Kazda prace ma vlastni kli¢ a kolorit. Zde krvavost zvirecich mrtvol
spojenda s Teznikem a blaznivy stahovad k0zi, jehoZz morbidni malby
pokryvaji kazdy predmét v domé, kontrastuji s temnymi no¢nimi scénami
(Hrabalova specialita, kde se postavy objevuji osvétlené jako magickeé
siluety). Morbidni splyva s magickym, okouzleni je stejné skutecné jako
groteskni.

V "Prili§ hlu¢né samoté™, kterou Hrabal oznacil za své nejlepsi dilo, se
soustifed'uje hlavné na prvni léta komunistického rezimu. Hanta, ktery
zde vede monology, lisuje papir ve sbérné. Jeho ni€eni knih je niCenim
paméti za komunismu, ale mysticky se stavd symbolem rovnosti
veskerého tvorstva. TFicet pét let lisuji stary papir a knihy, tricet pét let se
umazavam literami, takze se podobam naucnym slovnikum, kterych jsme
za tu dobu vylisoval jisté tficet metrak(, jsem dzban plny Zivé a mrtvé vody,
staCi se malicko naklonit a teCou ze mne samé pékné myslenky...

Tento moderni Sisyfos nabizi motto pro silu tisténého slova: KoniaSové
celého svéta mamé paleji knihy, a zdali ty knihy zaznamenaly néco, co
plati, je slySet jen tichy smich palenych knih, protoze poradna knizka
vzdycky ukazuje jinam a ven. K tragédii dochazi, kdyZ je stary stroj
nahrazen automatem a Hanta je poslan aby balil bilé listy papiru - coz je
jeho smrt. .

Hrabalovo tvrzeni méa také své problémy. Zivot je nadherny, rika, tak
nadherny ze by se z toho Clovek zblaznil. Ne Ze by tomu tak bylo, ale ja to
tak vidim." Timto Gstupkem Hrabal riskuje vytvareni iluzi. Problémy
narQstaji kdyZ se zabyva svym vlastnim Zivotem V knize "Kdo jsem™
(1985) prFitakani znamena potvrzeni status quo: .. nNa jakoukoliv zménu
politickych udélosti nemam Cas, dokonce ani nevim, o Cem to hovori t,
ktefi si zménu preji, protoze ja bych chtél pouze zménit sam sebe, sdm sobé
bych pral dosahnout k nebeslim, ve kterych bych mohl fici o sobé jsem ten,
kteryjsem... Jsem pouze Spatnym svédomim sebe sama...

V politickych zalezZitostech se dovolava viry, ktera zde nemUze zvitézit.
Apelovanim na soukromou etiku ignoruje vSeobecnou mordalku. Tento
plus byl za totality pochopitelny, ale vedl do slepé ulicky. Hrabalova
odpovéd pred péti lety na husitsky ideal Vaclava Havla "Zivota v pravde"
zni neup¥imné. Velmi pochybuji o tom, ze pravda zvitézi. Ziji v ramci
omezené svrchovanosti, kterou nam Breznév wyjevil jako nasi pravdu a
netrapim se timto heslem.

Potom je ovSem triumfem, kdyz to Hrabal ve véku 75 let verejné
zavrhne v "Kouzelné fléetné' a obhajuje politickou angazovanost. Odmita
svlj orientalni mysticismus, svou "hluénou samotu". Vidi nyni, jak
plameny, kterymi se v roce 1969 upalil Jan Palach, aby protestoval proti
sovétské invazu, zapaluji ohen jako sirka ve vSem v lidstvu, co bylo v Pra-
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ze smrtelné, a zlctdvd pouze pamét, kterd rozpaluje kazdého, kdo
protestuje proti tomu, Ze zahrani¢ni arméady okupuji tuto zem.

Presto je pouze nékolik Hrabalovych knih dostupnych v angli¢tiné a
kolem p0l tuctu v némdciné, francouzsting a italstiné. Ale brzy budou
urcité nasledovat daldi. Protoze Hrabal vnesl do Cech rozmanitou tradici
z vychodu i zapadu, rozvinul linii Rabelaise, Sterna a Becketta a nyni
vladne v "magické Praze" jakozto kral moderni evropske beletrie.

Z élérjlgu Buddhist ofthe beer-halls, THE EUROPEAN, 5. 10. 1990, s. 3
Pro HANTA PRESS prelozil Michael S. Borek

* * *

Véra Kopeckéa
VSechvaty

Uspéchany Cas
nas zotviral

Jako padajici hvézda
mou noc jsi prosvetlil
aby ses do pldy mé klze vryl

Uspéchany Cas
nas zotviral

Okna zapomnénim utésni
v krbu si zatop
mymi basnémi

Uspéchany Cas
nas zotviral
udélal privan
a Sel dal

Ze sbirky KOLUMBUS V POSAZAVI, kterou
autorka nakladem 20 xytisk{ vydala v roce 1990.
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Svatava Slajchrtova
Prvni snih

Tisice stribrnych hvézd
se srazilo ve spéchu
slySice nas pokorny hlas
jak hled& atéchu
neveéda kudy kam
Tisice bezvércl
vzyvajice nebesa
shorelo ulekem
procitnuti

1. 12. 1990
Lhostejnost

Ani za tisic let

neujdeme cestu

jez nas déli

A pfFitom

se naSe ruce dotykaji

Kazdy mame svij svét

NeslySime Usta

nevidime oci

jak nesméle prosi

A pritom

se-nase téla dotykaji

Jsme lhostejni

Stacilo by malo

- jenom chtit

Jsme bezohledné Ihostejni

A pritom

se nase rty dotykaji
25. 4. 1989

Ze shirky CHVILI PEKLO, CHVILI RAJ, kterou si
autorka vydala nakladem 7 vytisk(l v dubnu 1991

Obé divky stfednich let, jejichZz texty jsme zde zvefejnili, pochopily celkem pFesng, ze
vydavat dnes poezii Ize jediné svépomoci. O poezii neni zajem - to je ostatné hlavni pricina
konce edice NULTE KNIZKY. Mladi basnici - zpét k samizdatu!
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DAGMAR (vlastnim jménem Dana Prchlikovd, nar. 1931) patrila v letech
1948 - 55 neodmyslitelné ke skupiné kolem samizdatové edice PUlnoc.
Vyhledavana prateli (Vodsedalek, Bondy, Zak, Hynek, Medek) byla tgast-
nikem vsech akci PUlInoci. Roku 1951 ji Egon Bondy vénoval sbirku basni
DAGMAR aneb NADEMOCIONALITA, v rozmezi let 1952 - 55 Ivo
Vodsedalek manzelstvi.

Jeji jediné dva texty "gramatického automatismu™ pochézeji pravdépodobné

Zz roku 1949.
T. M.



Z pribuzného autorského, ¢asového & nazorového okruhu vydava PRAZSKA
IMAGINACE mnoho dalsich titul(l. Ziskat je, spolu s dal$imi informacemi, mdzete
v nasi prodejné (Betléemska 14).

053 T.R. Field: MORODOCHIUM

059 Bohumil Hrabal: KDO JSEM

076 Karel Marysko: PROC VZDY BASNIK CHYTA SE HVEZD
089 Egon Bondy: BASNICKE DILO I.

090 Egon Bondy: BASNICKE DILO II.

107  Vladimir Boudnik: CORPUS DELICTI

109  Egon Bondy: BASNICKE DILO lIlI.

111 Bohumil Hrabal: BASNENI (Dilo B.H., svazek 1)

112 Bohumil Hrabal: ZIDOVSKY SVICEN (Dilo B.H., svazek 2)
115 Bohumil Hrabal: JARMILKA (Dilo B.H., svazek 3)

125 Egon Bondy: BASNICKE DILO IV.

126 Egon Bondy: BASNICKE DILO V.

127  Egon Bondy: BASNICKE DILO VI.

129 Vladimir Boudnik: PROPAGACE V PRAXI

137 Karel Marysko: A VSE JDE DAL...

139 DILO IVO VODSEDALKA 1.

145 DILO IVO VODSEDALKA 11.

146 LITERARNI POZUSTALOST VLADIMIRA BOUDNIKA
148 DILO IVO VODSEDALKA V.

Tucné vytisténé svazky jiz vysly.



PRAZSKA IMAGINACE svazek 168

Dagmar
SEBRANE SPISY

Vydala PRAZSKA IMAGINACE,
Nechvilova 1832, Praha 4

Vyslo jako pfFiloha revue HANTA PRESS 10
1. vydani, naklad 199 vytisk



DOPIS 25 KNIHCTTVAM (a spfiznénym Gtenariim)

Soudruzi!

Zakon CNR 106/1991 Sb. uklada mi v pfikaznickém § 3 povinnost'posilati Vam povinné
rozmnozeniny. Ve své nebetyéné zhovadilosti pak pFikazuje mi tak Ciniti do 20 dnl ode
dne vydani. Dobra.

Byl jsem jeden &as prFizvan na schizoidni seslost, kde jisty vybor jedincl nepostizenych zna-
losti problematiky rozhodoval o znéni tohoto zakona, i vysvétloval jsem hledisko malych
nakladateld, i kyvali ti jedinci, i odhlasovali rozumné znéni - a ejhle, na soboli trus byla

Co si 0 tom viem (a induktivné i o VA&s) myslim, vyjadfil jsem jiZz oslovenim. PFesto,
protoZe stale jeSté vérim v silu misijni ¢innosti, popiSu znovu svou situaci:

Jsem samojediny pracovnik svého nakladatelstvi; v sestavé 1+0 vydavam ro€né cca 20 titu-
I0. Nemaje sekretarky, vyfizuji vse (tedy i agendu povinnych rozmnoZzenin dd sildznich
fondl) sdm a vlastni rukou. Zabaleni a rozeslani 25 doporucenych zasilek mi trva 4 hodi-
ny - celkem tedy 10 pracovnich dnl, pomineme-li stressové stavy z marného boje s tu-
posti. Shora citovany zdkon mi takto odcizuje cca 4% pracovni doby rocné!!! Déle vsak,
pri primérné cené publikace 20 K¢s, pFi postovném 6 Kés a materiadlovych néakladech
dejme tomu 1 K&s na zasilku, vydam pro plezir zakonnikd 13000 Kés rocné! (Malickost:
jeden poslanecky plat!!!) To je pfi predpokladaném roc¢nim zisku 60000 (a vic dnes sotva
vydélam) dalsi 22% dari!!!

Nu, dobra, co nadélame. Siti 25 literarnich silaznich archivi dosahneme nejvyssi hustoty
téchto zafFizeni na zemékouli i v pFilehlém vesmiru. To naSe chronické velikasstvi! Ale
coz, kdyby to byl jediny vadny zakon, to by se ndm ulevilo...

Rozesilam tento list institucim, uvedenym v p¥iloze nedobrého zakona, s pevnou virou, Ze
mi sdéli, zda skute€né trvaji na jeho litefe. Pokud ano, pak sdéluji predem:

- ustanoveni povinnych rozmnoZenin respektuji ve znéni zakona, nebudu tedy posilat
malotirdzni publikace (vétSina mé produkce)

- publikace, které vydam, budu zasilat, ale rozhodné ne do 20 dn(; pFfedpokladdm tak dvé
az tri zéasilky rocné, az se sejde nékolik tituld, abych minimalizoval naklady

- nebudu chodit micky svétem a tupé souhlasit, naopak, kudy budu chodit, tudy budu
hldsat zvésti o slabosti ducha mocnych nemocnych; také tento list povaZuji proto za
otevieny

- pFi obdrzeni prvni pokuty jménem tohoto zakona pf¥ejdu do ilegality, kde jsem léta byl...

Vaclav Kadlec
PRAZSKA IMAGINACE
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POKUSY O HRABALA

Zverejniujeme dalSi dvé prace z hrabalovskeho seminare FF UK,
ktery na jafe 1990 vedl Milan Jankovic

Zdenka Jiranova: Hrabalova ""Akumulace lidského hovoru™
v textu Obsluhoval jsem anglického krale

Motto: ".. tam je akumulovan lidsky hovor, ktery jsem ja vzdycky
miloval a miluju dodnes, takZe da se Fict, Ze prosté ten proud toho
mého hovoru a meého psani Gzce souvisi i s hospodou,
restauracema, ale vidycky tedy spi$s hospodou."

/Boh. Hrabal, z besedy na Stanfordské université, 25.4.1989/(1)

Roman "Obsluhoval jsem anglického krale" patii bezesporu k vrchollm celé
Hrabalovy tvorby. Byl napsan v 1été roku 1971 za zvlastnich okolnosti. Jak sam
autor napsal v kratkém vysvétlujicim ""Slové na zavér'': ".. Texty jsou psany v
prudkem letnim slunci, které rozpalovalo psaci stroj tak, az se nékolikrat za
minutu zakusoval a koktal. Nemoha hledéti na oslnivé bilé Ctvrtky papiru, nemél
jsem kontrolu toho, co jsem psal, psal jsem tedy ve svételném opojeni
automatickou metodou, svétlo slunce mne tak oslepovalo, ze jsem vidél jen
obrysy tFpyticiho se stroje, plechova strecha byla tak rozpalena na nékolik hodin,
Ze napsané stranky se stacely horkem do valcd." (str. 320)

Rozhodneme-li se analyzovat vysledek této hore¢né préace, rozebirat strukturu
véty a tematickou vystavbu, ocitneme se pred Ukolem nesnadnym. Hrabalfv
zplsob psani je totiz natolik svérazny a specificky, Ze na ngj stézi mizeme
aplikovat obvyklé metody rozboru.

PFi rozboru stavby vétného celku musime brat v Uvahu dvé rlzna pojeti
terminu "Vvéta" - jednak véta jako stavba formalné mluvnicka, tedy véta jako
jednotka jazykového systému, a jednak véta jako material vystavby vyznamove,
tzn. véta ze stanoviska kontextu, ze stanoviska situacni a promluvové souvislosti.
(2) V jakémkoliv rozboru nelze vétSinou bez zkresleni tyto dva aspekty
oddélovat, ovsem v pFipadé B. Hrabala je oddéleni téchto dvou pohled( zhola
nemozné, nebot’ pravé forma se u ného Casto stava nositelem velmi ddlezitého
sémantického dosahu. O to nesnadnéjSim ukolem se vSak rozbor jeho textu stava.

Zatnu z nejSirsiho pohledu, celkovym rozvrZzenim romanu.

Text se sklada z 5 Casti - umysiné zde pouzivdm vyrazu "'skladd™, protoze
celkovy obraz, cely smysl dila se ndm skute¢né teprve postupné tvori spojovanim
jednotlivych Casti.

Jednotlivé kapitoly jsou obdivuhodné vyvaZzeny uz co se tykd formalni stranky.
Staci porovnat rozsah textu a pocet vét /skuteCnych formalnich vét - od velkého
pismene po koncové interpunkéni znaménko/ tvoricich tu kterou cast. (3)
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1. SKLENICE GRENADYNY - 31 stran, 99 vét + 3 ramcové véty

2. HOTEL TICHOTA - 31 stran, 107 vét + 3 ramcové

3. OBSLUHOVAL JSEM ANGLICKEHO KRALE -39s, 110 + 2

4. A HLAVU JSEM UZ NENASEL - 345,99 + 3

5. KTERAK JSEM SE STAL MILIONAREM -52s., 185 + 3

Jak je zrejmé, prvni Ctyri Useky jsou kvantitativné témeér stejné, pouze
zavéreCna Cast je odlisna - coz souvisi s celkovou odliSnosti této kapitoly, s jejim
existencialné medidativnim vyznénim a klicovou ulohou, kterou v celém textu ma,
ovéem nezabyvam se zde interpretaci smyslu dila, takZe pristupme blize k
vystavbé textu.

UZ pfi prvnim pohledu na text "Angl. krale'" nas zaujme zvlastni zplsob jeho
utvareni. Hrabal sam tento zpUsob psani oznadil terminem "'vétny proud', nebo
"proud hovoru' (viz citat). V dalsi ¢asti se pokusim tuto stylovou tendenci blize
popsat.

Pro ¢tenare pri prvnim setkani s timto zpdsobem psani neni jednoduché se v
textu orientovat. Musi si nejdfive zvyknout pFijimat text tak, jak je napsan - jako
proud informaci, myslenek a asociativné se rozrUstajicich obrazl, plynule
ubihajicich a navazujicich na sebe. Je tfeba vnimat tento psany text zplsobem,
obvyklym spiSe pFi naslouchani mluvenému slovu. Hrabal(v text lze totiz
skuteCné charakterizovat jako 'akumulovany hovor'”, mé znaky mluveného
projevu. Pokusim se rozebrat prostredky, které k tomuto dojmu prispivaji.

SOURADNOST SLOV A VET /které odpovida soufadnost motivd ve
fabulaéni roviné/. Stavba jednotlivych vét je jednoduchd, nevyskytuji se zde
z4dna slozita a neprihledna souvéti. PFevazuje souradné spojovani /coz se tyka i
napojovani rdznych vétnych celkl/ a volné prirazovani vypovédi i samostatnych
vétnych ¢lend, které ma obvykle v ¢estiné hovorovou platnost, raz expresivni a je
prostifedkem sdéleni citového zaujeti. Rozbor vét podle uvozovaciho slova
ukazuje naprostou prevahu vét, které zacinaji spojkou /souradici i podFadici/, ze
spojek se nejvice vyskytuje "d" a "ale”. V jednotlivych kapitolach se procentualni
zastoupeni vét zaCinajicich spojkou pohybuje od 59% /5. ¢ast/ do 72% /3. Cast/.

JEDNOTA OSOBY VYPRAVECE. Cely roman je psan ich-formou, jde o
jakousi zpovéd byvalého CiSnika, kterou nemohl dosud nikomu vypovédét.
Ctenar se dozvida pouze jeden subjektivni pohled na vypravéni udalosti, bez
moznosti konfrontace s jinym nazorem. Dojem vypravéni potvrzuji i odkazy ke
¢tenarim - posluchaédim. Jednéd se predevsim o ramcové véty kazdé kapitoly
/uvozujici ""Davejte pozor, co vdm tedka reknu." a finalni *'Stac¢i vam to? Tim
dneska kon¢im."/ a déle o dalsi aktualizacni prvky v textu.

DELKA VETNYCH CELKU, jak uZ jsem se zminila, je velmi rozdilna. V
textu se objevuji jak nevétné vypovédi a osamostatnélé vétné cleny, tak
"'standardni véty"" obvyklé délky, a predevSim typické dlouhé vétné celky /az 3
stranky/. Jejich stFidani neni ndhodné. Zda se, Ze se stava prostfedkem rytmizace
textu. Zejména v déjové vyznamnych mistech se ¢asto objevuje podobné schéma -
udernd kratka véta, kterda uvozuje dlouhy vétny celek nebo v jinych pfipadech
jedna nebo vice kratkych vét, které slouzi jako jakysi predél mezi dvéma
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dlouhymi vétnymi celky. Uvedeny jev se oviem projevuje jen v nékterych castech
textu, vétSinou zcela mizi v mistech s oslabenou epickou sloZzkou. Co se tyka
dlouhych vétnych celk(, jsou pouzivany predevsim tam, kde je vypravé¢ citoveé
zaujat /tak jako hovofici Clovék vytvori v takové situaci nepretrZitou dlouhou
vétu/, ve vypravéni vzpominek, asociativnich pFedstav anebo pfi lyrickém popisu
/zachyceni myslenkového proudu pri pozorovani okoli/. Timto zplsobem autor
sugeruje Ctenari /posluchaci/ stejné zaujeti.

ZVLASTNI INTERPUNKCE. Carka plni v dlouhych celcich funkci tecky -
oddéluje vypovédi pripojeneé sice souradici spojkou "a", ale nesouvisejici primo s
predchozi vypovédi /napf. vyjadruje Casovy odstup!/.

Priklad str. 149 - "... VSichni se na sebe podivali, a pak obstoupili ten zazracny
strojeCek a vSem bylo jasné, Ze tenhle strojek prinasSi vydélek, a kdyz jsme se
rozestoupili, ten agent vzal plnou hrst minci a hodil je do truhliku na uhli a
zatleskal, a ten jeho trégr prinesl jesté jeden balik,...""

V textu je kladen velky dlraz na otazniky, vyskytuji se Gasto i tam, kde podle
normy byt nemaji - napr. v nepfimé otazce, kde zdGraziuji smysl a vyznéni véty.
Casto je otaznikem ukoné&en dlouhy vétny celek.

Priklady: str. 224 -"... a vratil se do hotelu a ptal se ¢i$nik{, kdo by se to z nich
mohl chtit obésit?"
str. 244 -""... a dokonce i Zenské se na mne divaly tak, Ze zkoumaly, co bych asi

tak mohl vyvadét v posteli a s nima?"

Také vykricnik slouzi ke zddraznéni, dotvrzeni vypovédi.

Priklady: str. 149 - "... obé ty maSinky ja oznaCuju jako spori¢ dani, tak je to!"

str. 210 -" ... a vidél jsem sg, jak jdu Véaclavskym naméstim a Narodni tfidou, a
najednou jsem se polekal!*

Velmi vyjimecné jsou v textu pouzity uvozovky. Na prvni strané je prima rec
$éfa zapisovana podle normy. TéZko posoudit, z jakého dlivodu. Zda jde o snahu
uvést ¢tenare do zvlastniho zplsobu Cteni postupné, bez Soku, nebo zda jde o
experimentovani s rdznym zapisem primé veci nebo dokonce o vyraz jakési
""dobré vile" autora psat podle normy, ktera jej vSak zahy opustila. Faktem je, Ze
zapis primé reCi bez pouziti uvozovek daleko lépe odpovida zaméru *‘vétného
proudu”, protoZe uvozovky zpUsobuji jeho poruseni. Jedinym piipadem dalsiho
pouZiti uvozovek je zapis véty ""Potomstvo zlé, blbé a zlocinné .."" na str. 157. Zde
zfejmé autor pocitil potFebu zdlraznit klicovou vypovéd, ktera se v dalsim textu
opakuje jesté nékolikrat, vzdy jiz bez vyuziti uvozovek.

Typickym Hrabalovym znaménkem jsou tfi teCky, ktere vyuziva jak uvnitf
souvéti, tak mezi jednotlivymi vétnymi celky. Jejich vyznam je tézko urcitelny,
nékdy maji funkci Clenici, jindy vyjadfuji pauzu typickou pro vypravéni nebo
pomahaji oddélit rizné déjové motivy. V podstaté se mohou ocitnout témér v
kazdé pozici.

Je zfejmé, Ze Hrabal zachazi s interpunkénimi znaménky velmi volnég, jejich
funkce je znaCné oslabena a tim pFispiva k dojmu nepretrzitého toku
neuzavienych sdéleni a myslenek.
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OMEZENE UZIVANI ODSTAVCU. Tradi¢ni tloha odstavcl - ¢lenéni textu
- odpada a tim je opét posilen dojem souvislosti, jednolitého vypravéni, které
plsobi i na koherentni stmelovani textu ve védomi ¢tenare. To je jeSté posileno
pouzivanim dlouhych vétnych spojeni. Casto tam, kde by jiny spisovatel pouzil
jednoho odstavce, pouzije Hrabal jedné dlouhé véty - rady vypovédi spojenych
vétSinou souradné nebo jen volné prirazenych.

LEXIKALNI ROVINA. Po strance lexikalni je ddlezité vyuziti obecné gestiny
- napr. diftongizace y>ej, Uzeni é>i /hali¥, podvlikacky, obliknout/, protetické
'V pred o jen vyjimeCné jako charakteristika nékterych osob/, instrumentél vech
skloriovanych typli zakonéeny "-ma", gen., dat., lok. sg. fem. tvrdého sklorovani
pridavnych jmen a rodovych zdjmem zakonceny "-y* /u ty lavky/, chybné pricesti
minulé sloves, typu spadne - spadnout /Zasnul, vzpomenul/ atd.

Zajimavé je nerovnomérné vyuziti obecne CeStiny. Nékdy je text psany
obecnou ¢estinou, jindy spisovné. Projevuje se tendence ke zvySovani spisovnosti
v pribéhu textu. Na prvnich stranach jsou témér vsechny tvary psany obecnou
¢eStinou, naproti tomu v posledni kapitole je pouzZivana CeStina spisovna.

Casté vyuziti slangovych slov a odbornych termind poméha navodit pocit
ddvéryhodnosti a skutec¢né znalosti prostiedi, pFicemz vétSinou nevadi, Ze Ctenar
smysl slov nékdy pouze priblizné odhadne.

Znacné citové zaujeti pojmenovavanou skutecnosti je vyjadieno pouzivanim
expresivnich vyrazd.

PROBLEM UTKVELOSTI V ROVINE POJMENOVANI. Kli¢ové slovo se
Casto opakuje nékolikrat za sebou, presnd a nazorna predstava se pred Ctenarem
pomalu vynofuje pomoci korigovani vypovédi, postupného zkonkréthovani a
¢asto pomoci obrazného pojmenovani.

Priklady: str. 150 - "... abych pfrivezl hrebeny, kostény krasny hrebeny, osm set
korun staly ty hfebeny aja .."

str. 226 - ".. tak, jak jsem to mél od détstvi rad, v takovy zeleny kamizole,
vlastné Sedivy kamizolce se zelenym limcem/..."
str. 158 -""... nesl svoje srdce, lidské srdce v drStkové polévce, nebo svoje srdce

rozkrajené a udélané na cibulce s paprikou ..

Timto zplsobem opét autor sugeruje ¢tenari urditou predstavu, nuti ho, aby se
u ni blize zastavil a pohral si s ni. S tim souvisi i spojovani vyraz(i podobného
vyznamu /obraz - obrazce, str. 157, zvolna a pomalu, str. 270, usmival a smal jsem
se, str. 260, atd./ a také pouzivani téhoZ slovesa, oznacujiciho dllezity déj nebo
stav, v obou videch.

Priklady: str. 273 - *.. ten, kdo ni¢emu nerozumél, uznal a uznaval mne, jako
bych byl néjaky umélec ..."

str. 260 -""... tém bych nepotFeboval néco dokazovat nebo dokéazat.."

str. 304 -""... a zniCehonic jsem si zazpival, zpival jsem .."" atd.

OTAZKA POJMENOVACICH RETEZCU /v rliznych pojmenovénich téhoz
predmétu reCi/ by si u B. Hrabala zasluhovala samostatnou studii. Je velmi
ddlezita pro zachovani souvislosti textu a také vyvoj pojmenovani téhoz predmétu
reCi /predevsim osoby/ mulzZe byt signadlem napriklad vyvoje citovaného vztahu
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vypravéce nebo jinych mimojazykovych skuteCnosti. V textu ""Anglického krale™ je
zajimava otazka pronominalizace nékterych podstatnych jmen. Tak napfiklad ve
vzpominkové pasazi o babiCce je tato Zena nazyvana vidy jako babicka, nikdy
neni pouzito zastupného zajmena. Zrejmeé je tim vyjadrena Ucta a citovy vztah.
Podobné by se dalo rozebrat i pojmenovani jinych osob /zajimavy je napr. vyvoj
pojmenovani nadrizeného: 1. Cast: $éf nebo pan $éf, 2. Cast: $éf, 3. Cast: $éf nebo
nas $éf/.

CASTE POUZIVANI UKAZOVACICH ZAJMEN, coZ je opét hovorovy
prvek, ktery odkazuje k dané situaci a na dané misto.

Priklad: str. 271 -"..., ale tim spisovatelem byla najednou ta krajina tak krasna,
a tak ty stroje vytvarné, Ze ten spisovatel mi rekl, Ze tohle jeSté nevidél, v takovém
hotelu se jeSté neubytoval,...”

POUZIVANI NEPRESNOSTI HOVOROVE VETNE STAVBY. Jedna se
zejména o aposiopesi /nedokonena vypovéd/ a anakolut /zména vétného
schématu/ - je pouzivan i zvlastni typ anakolutu, nev¢lenéni pFistavku do vétného
schématu.

Priklady: str. 156 -"... Tak jsem jednou k ptlnoci nesl mineralku tomu zastupci
firmy Berkel, ten kterej nam dodal vahy skoro Iékarnicky ..

str. 150 - ".. ja jsem zacinal jako ty, taky docela malinkej, u firmy koreff,
galanterka,..."

Dale se v textu objevuje elipsa, jak slovni, tak vétna.

Priklady: str. 272 - ".. mohl jsem se, a citil jsem se vitézem, protoZe jsem
vidél,..."

str. 272 - “.. protoZe takovych hotell, jako ma pan Brandejs, jako ma pan

Sroubek, tak takovych hoteld jsou na svété stovky a tisice, ale jako mam ja, nema
Zadny."

PARENTEZE. Nékdy autor vyuZiva i vsouvani. Vypravi urcitou skutecnost, u
nékterého motivu citi potfebu vysvétlit néjakou okolnost blize, a tak prerusi vétny
tok poznamkou, ktera se k vypravénému déji primo nevztahuje.

Priklady: str. 271 - ... vSichni hosté vykrikli zdéSenim a vstali nebo se zvratili
nazpatek do kresilek, vSechna kresilka byla v ludvikovském stylu, pikolik se
narovnal, pak ve vzduchu vzal prevahu,..."

str. 151 - "... a odjeli jsme s bicyklama do lesika, a selka mi zase sahla do
kalhot, no, byl jsem mladsi, neZz jsem dnes, a zase jsem na ni leZel, jako kdyZ jsme
polozZili bicykly do krovi..."

ZDANLIVE ZBYTECNE OPAKOVANI INFORMACI JIZ ZNAMYCH je
dalsim ddlezitym znakem hovorové syntaxe. Zprostfedkovava lepsi
srozumitelnost vypravéného déje. Ctenar by se mohl vratit v textu zpét a vyhledat
si Gdaj, ktery zapomnél, ale to pravé B. Hrabal nechce, jeho zamérem je, aby
Ctenar vnimal text souvisle, a proto nékterou okolnost, o které predpoklada, Ze ji
¢tenar mohl prehlédnout, radéji znovu opakuje.

Priklady: str. 271 /uprostFed/ -"... Ze prijel a ubytoval se tady spisovatel, ktery
se jmenoval Steinbeck ... vypadal jako namorni kapitan nebo lupic,..."
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/dole/ -"... a taky ten spisovatel, Steinbeck se jmenoval, ten si nechal sem dat
ten bily stolek,...""

OPAKOVANI MOTIVU. Velmi plsobivym prostfedkem propojovani riiznych
Casti textu je opakovani nékterych motivd, v prabéhu textu rdzné pozménénych.
Jako priklad mohu uvést motiv hiebikd, ktery se opakuje témér ve vSech Gastech
textu. Tak na strané 144 hlavni hrdina obklada bricho krasné blondyny kvétinami
a nakonec je v predstavach pribiji hfebiCkem, na str. 165 hrozi muz padajici se
stromu dvéma Zenam, Ze je zabije do zemé jako hiebik, na str. 168 aranzérky v
kvétinarstvi pribijeji hFebicky latku a maji hrebicky v Ustech, na str. 254 se
postizeni syna Siegfrieda projevuje blaznivym zatloukanim hrebik(l do podlahy,
na str. 269 se motiv Siegfrieda zatloukajiciho hrebiky stupriuje az do absurdity,
naposled se motiv hfebu objevuje na str. 311 jako méFitko mnoZstvi Zeleza
obsazeného v lidském téle a na str. 312 jako pozménéné opakovani téhoz motivu.
Podobné by se dalo vysledovat napf. opakované pouzivani motivu kvétin atd.

V této souvislosti je zajimava také fixace na urcité Cislovky, napr. na str. 214-
218 je to aslovka tfi a Gisla z ni sloZzena /tFi sta hostl, 3 vozy dfivi, tfi sta hosti, tfi
sta zlatych vidlicek, tfi kvétinace bramborikd, tfi ¢erni kuchafi/, na str. 268 - 269
Cislovka Ctyri /Ctyricet podlah, hotel se Ctyriceti pokoji, ve Ctyricatém pokoji, leze
po Gtyfech synadek, Ctyficet synackl, denné az do Gisla Ctyficet, CtyFicaty den,
pribory pro Gtyfi sta hostll, ¢tyfi kovadliny/, opét se Cislovka Gtyfi objevuje v
pasazi o milionarich a konecné i holub(, které byvaly pikolik krmil, bylo ¢tyfi sta.

Nejprikaznéjsi je opakovani celych vét, nejvyrazngjsi je to u jakychsi refrénd
celého textu - véty "'Potomstvo zIé, blbé a zloCinné ..", kterd charakterizuje v 1
kapitole basnika Tondu Jodla a v posledni Casti profesora fracouzstiny /na lesni
brigadé/, dale rdznych variant véty "Kterak neuvéfitelné se stalo skutkem'.

vvvvvv

slovni hrickou: ... ProtoZe jsem obsluhoval anglického krale. Krale? spraskl jsem
rukama, pro pana krale, vy jste obsluhoval ... anglickyho krale? .." K tomuto
motivu se pak pridava jesté charakteristika hlavni postavy jako Clovéka ‘‘ktery
obsluhoval habesského cisare".

Jako v mnoha jinych pfipadech, i v tomto opakovani motiv(l a vét se projevuje
Hrabalova hravost a touha nachézet ve slovech stale nové vyznamy.

ZAVER

V textu "Obsluhoval jsem anglického kréale se vyrazné projevuje Hrabalovo
smazavat zretelné Clenéni na jednotlivé vécné propojené celky, cemuZ napoméahéa
zvlastni uzivani interpunkénich znamének, omezeny vyskyt odstavcll a spojovani
vét do dlouhych celkl. Véty casto nekonéi tam, kde jsou pro to logické a
syntaktické dlivody.

Vysledkem je témér dokonala iluze skute¢ného vypravéni, ktera je jesté
podtrzena vyuzitim znakd hovorové syntaxe a samoziejmé pouzivanim obecné
¢estiny, slangovych a expresivnich vyrazll. Spojovani zdanlivé nesouvisejicich
motivll umoziuje autorovi a zprostiedkované i ¢tenari nalézat nové vyznamy a
souvislosti mezi rlznymi skute¢nostmi.
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Lze jen konstatovat, Ze spontanni, bezprostfedni prijeti Anglického krale
¢tendfi u nas i v zahrani¢i dokazuje, Ze ¢tenare Hrabal(v experiment nadchl.

POZNAMKY:

(1) citovano podle Hrabal Boh., Amerika zacala U zlatyho tygra, str. 15

(2) viz Danes Fr., Véta a text, CSAV, Pha 1985

(3) Uvedené rozsahy textu, stejné jako dale pouZzivané doklady a citace jsou
zpracovany podle souborného vydani tfi Hrabalovych textd - TFi novely,
Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1989
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Vladimir Sevela:

Epické prvky v préze Obsluhoval jsem anglického krale

Text Obsluhoval jsem anglického kréle byva oznaCovan za prvni "opravdovy'
Hraballv roman. Skute¢né tu mame historickou situaci a konkrétni prostor,
bohatou fabuli se zapletkou a propracovanou hlavni postavu /ktera je zaroven
vypravécem/.

Ctenar od prvnich stran tusi, Ze se d&j zacina odvijet v obdobi do roku 1948,
protoZe je feC o soukromém hotelu a jeho navstévnicich, kterymi jsou "‘bohaty
lidi*". Potvrzenim pro pamétnika mohou byt tfeba i uvadéné cenové relace
horkych parkd, které pikolik roznasi na nadrazi. Atmosféra bezstarostnosti
nechava i nepamétniky usuzovat na prvni republiku. Prvni, i kdyZz nepfimé a
priblizna datace je az na str. 52 /resp. 185 in B. H. T¥i novely, Praha 1989/: "a
zase se bavili o smrti poetismu a 0 nhovém sméru surrealismu, ktery jde do druhé
faze." To uz se vypravéc zabydlel v exkluzivnim hotelu Tichota ve Strancicich u
Prahy. Predtim stravil tri u¢fovska léta v hotelu U zlatého mésta Prahy /Casto
zkracuje jako Praha a jednou dokonce modifikuje na Krasna Praha/. PFichodem
sem zacCina i jeho vypravéni, nejpravdépodobnéji tedy v roce 1933, nepoCitdme-li
retrospektivy do détstvi. Hotel Praha se nachazi v nejmenovaném "‘méstecku’, ale
spiS to bude mésto, ponévadZ tam maji mj. soud a bordel. Lezi nékde na vychod
od Prahy, o jejiz blizkosti se zmifiuje, stejné jako o silnici mezi Céslavi a
HeFmanovym Méstcem a o Pardubicich, kam si zajizdi pro ¢isnicky frak. Mlze a
nemusi to byt autordv skoro rodny Nymburk. Po pllroce u Tichoty pFichéazi do
znamého prazského hotelu Pariz. A kdyz o kus dél vypravi o tom, Ze s némeckymi
hosty se zasadné nemluvilo némecky, Ctenar jisté nepochybuje, o jaky rok jde. O
zaboru Sudet se pFimo zminuje vlastné jen pozdéji v strucné retrospektivé. DalSi
vyvoj svého pFibéhu uz opatfuje historickou informaci. Jednou vétou vzpomene
obsazeni republiky - to uZ se chysta do "‘Slechtické stanice™ na bliZze neurcené
misto u DéCina, dobyti VarSavy a Parize - Zeni se v Chebu, vypuknuti valky s
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Ruskem - je prelozen do restaurace Kosicek v Ceském raji. Obrat ve valce neni
dokladan historickymi udalostmi /az na konci 4. kapitoly je popsan nélet na
Cheb/, ale je zahycen sugestivnéji ve vylieni atmosféry /napr. chomutovského
lazaretu/. Vyvazne z pankrackeé véznice a ocita se na misté vyhlazenych Lidic av
Kroéehlavech u Kladna. Jen kratce se zmini, Ze po valce stravil pll roku v
neurcené véznici, a o dvou hotelech, kterych je nékolik tydnd majitelem, prozradi
pouze, Ze staly na periférii Prahy. Velké sucho CtyFicatého sedmého roku i Veliky
Unor jej zastihnou v hotelu V lomu kdesi u Velkych Popovic. Projde internaénim
taborem ve Svatém Janu pod Skalou, nucenou brigadou v lesich u Kraslic a konci
jako cestar nékde v pohranici u vesnice Srni. Dvoulety pounorovy trest mu vyprsi
na brigadé. Podle vieho by se mél pribéh uzavrit o vanocich 1950. Je samoziejmé,
Ze se vypravéé pohyboval prevazné v prostiedich vyjmenovych hotel(l. Popsal je
se znalosti a radosti profesionala. Delsi pasaz vénuje pobytu ve sbérném tabore
milion&rd a v zavéru prodliva nejéastéji v opusténych stavenich av lese.

Fabuli je tedy pribéh pikolika, pozdéji Cisnika, hoteliéra a cestare-poustevnika,
zasazeny do zminénych mist a obdobi. Snaha ukojit ctizddost bicovanou komplexy
z malého vzrlstu a nemajetnosti, kterd jej Zene do neustéle ztrécenych
prestiznich bitev, je tim, Cemu se frikd zapletka. V 1. kapitole /Sklenice
grenadyny/ se rodi zapletka nova /sle€na Jaruska nechce pikolikovy penize, ale
jenom jeho, protoZe se zamilovala do néj takového, jaky je/, aviak nestaci se
rozvinout /§éf svym opatrenim "‘wiesi"" ucnovy zmatky/. SyZet odpovida syZetu
skazové formy. DE&j se rozviji v prFirozené Casové néslednosti, oviem je tu
mnozstvi retrospektiv, odbocek a opakovani, coZ je pFiznacné pravé pro mluveny
projev./Jazykem tohoto textu se zabyval predchozi referat./ Retrospektivy
mohou byt vklinéné do liCeni pritomnosti /nazyvdme obvykle pritomnosti to, co
vypravec predklada v minulém cCase, jak je tomu i zde s vyjimkou kratkého Useku
v 2. kapitole, pojmenované Hotel Tichota, v prézentu/, a to retrospektivy do
minulosti blizké, ale i do minulosti vzdalené /détstvi/. Na zaCatku 2. a 3. kapitoly
lici cestu do dalsiho pUsobisté, zahy se vsak vraci k tomu, co bezprostfedné
predchazelo a zlstalo na konci predeslé kajfitoly nedofeceno, a opét pokracuje v
popisu cesty. Casto se vyskytuje retrospektiva do blizké, le¢ neurcité, Gasové tézko
zaraditelné epizodické situace /napr. vzpominani na Zlatou Prahu v hotelu
Tichota a Pariz/. Jindy vypravéc vklada do lieni pFitomnosti epicky motiv z
détstvi: "'to jsme mu /$éfovi/ museli uvazat kolem bficha takovy pas, jako maji
hasiCi, pas s karabinkou, tak jako to mély dvé déti pana Radimského, mlynéare, ty
dvé déti si hraly na ndhonu™ atd. a zase pritomnost:"" tak zrovna tak jsme zahakli
za tu kramli a kladkou vytahli $éfa'. Jiné retrospektivy jsou samostatné, po nich
se odviji novy déj /vzpominka na Zivot u babiCky v Praze na konci 1. kapitoly/.
Objevi se i kratky exkurs do budoucnosti, napf. do vypravovani o umirajicim
vi¢akovi je vloZena scéna pozdéjsiho vyrovnavani se s tim. Na popis déje mnohdy
navaze nebo jej prerusi odboceni v predstavé, snu nebo reflexi. Nejnapadncji se
opakuje liceni ohromeni az Uleku vzdy po pFichodu do nového plsobisté - na
zaCatku 2. /""A najednou jsem dostal strach™ - z hotelu Tichotal/, 3. /""Hotel Pariz
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byl tak krasny, Ze jsem se skoro svalil"/ a 4. kapitoly A hlavu jsem uZ nenaSel
[""KdyZ jsem do hotelu pFiSel, skoro jsem se polekal'/.

V literarnim dile se zobrazeny svét prezentuje pochopitelné ve vyrezech.
Vypravéc exponuje v prvni ¢asti romanu /do okamziku "obraceni*’/ déje, kterych
se nemUze UGCastnit jako rovnocenny aktér /podrobna liceni marnotratnych
hostin, orgii, souziti s Némci/, kdy je vétSinou podezFivan z vedlejsich amysld.
Mnoheé situace Casto prechazeji v grotesky, jeZz jsou vyraznou soucasti textu.
Nékteré patri do oblasti ¢erného humoru, konfrontujeme-Ili si je se skute¢nosti
/tabor ve Sv. Janu/, jiné vyvolavaji Cisty, nekFeCovity smich /zmatky s Prazskym
Jezulatkem, extaze jedlik( prFi hosting habesského cisare/. Takto licené situace
jsou neuvéritelné, ale tim pravé pripravuji plidu pro to, aby se "'neuvéritelné stalo
skutkem.""

Hlavni postava mé vSechny predpoklady bloudit vé¢né v uzavienem kruhu. Je
tu takika zolovské preduréeni prirodou i plivodem /vypravéé pochazi odnékud z
tmavé komtrky, kam nikdy nesvitilo slunce/. Témér jako personifikovany osud
zasahuje v 1. kapitole $éf proti vznikajici lasce. Dvakréat se zjevuje jako deus ex
machina pan Walden, aby vééného pikolika vyslal do dalSiho bitevniho pole jeho
zoufalé valky. Co si ale poCit s "neadekvatnim' vypravéCovym podanim?
Determinace, osud nebo jak to nazveme jsou podkopavany smichem, détskym
vidénim svéta, vypravé¢ se odpoutava od svého zavazi. Az ve 3. kapitole nam
prozradi své jméno. Symbolické prijmeni Dité nas prekvapi tim, Ze nas vlastné
vlbec neprekvapuje. Jak jinak se mize jmenovat Clovék na jedné strané s takhle
blahovymi pranimi, s touhle tvrdohlavosti, a na druhé strané Clovék, ktery si
neustale hraje, ktery Zasne a je ohromen, kdyZ se diva kolem sebe a vidi to, pro
co jini nemaji o€i, Clovék, ktery je takhle upFimny? "Fakta'" v textu Fikaji, Ze je to
chorobny ctizadostivec a kolaborant. CtenaF nevniméa ale jen holé informace,
ocitd se chté nechté v dlvérném kontaktu s vypravécem, sdili s nim okamZziky
smichu a okouzleni. Hlavni postavaje /jako kazdy z nas/ obrazem obou tendenci
Clovéka, jeho determinace i moZnosti osvobozeni. Po poslednim v nekonecné
radé ponizeni nastavd probuzeni: "tedka se stalo to, co se stalo Saulovi, kdyz
spadl z koné a zjevil se mu Bdh." Jezi$ ekl Saulovi: Pro¢ mé pronasledujes? Vrat’
se do mésta a tam se dovis, co mas délat. Vypravéc po propusténi z tdbora odjizdi
do Prahy, kde ho posilaji na brighdu do pohranici. Postava, ktera se snad vzpira
tradi¢nimu pojeti hrdiny tzv. moderniho roméanu, navazuje svym obracenim na
protagonisty biblickych pFibéhd.

Z ostatnich postav ma nejvétsi vyznam CiSnik Zdenék. Nejprve je vypravécovi
protipolem, aby se sam pozdéji ocitl v bludném kruhu, kdyZ se jeho Usili zkraslit
svét stane v Cinnosti funkcionare nécim aplné jinym.

Text je zalozen na monologi¢nosti, dramati¢nost dialog je v ni rozpusténa.
Lyricky prvek dominuje v kapitole, v niz se fabule témeér zastavuje. Vypravéc
medituje nad zakladni filozofickou otazkou, ktera pro néj zni: pro¢ piSu, proc
vypravim? ZdrZzovani expozice pri vykreslovani zvlastnosti a bizarnosti, Casté
uzivani prirovnani a metafor zvolfiuje a uklidniuje epicky spad.
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Uslovi "kterak se neuvéFitelné stalo skutkem™ se stava leitmotivem romanu.
"Neuveéritelné™ nejdrive hlavni postavu primo nezasahuje /pfeména nasilnika na
spravedlivého v postavé podomka/. Dale se ""neuvéritelné” déje v ramci plvodni
zapletky, v rdmci tradi¢niho pojimani postavy /za heydrichiady se CiSnik necha
vysetrit, zda je schopen obcovani s Némkou/. A nakonec dojde k "neuvé-
ritelnému’ pfFerodu vypravéce. Druhy leitmotiv zni "obsluhoval jsem anglického
kréle" resp. ""obsluhoval jsem habeSskeho cisare'. Na prvni pohled kazdy leitmotiv
charakterizuje jinou Cast romanu, ale oba prolinaji z jedné do druhé, postaveny
vzdy do ponékud odlisného svétla. DalSim vyznamnym motivem, ktery vSak nema
epickou formu, je motiv zrcadla, motiv pfFiblizovani a vzdalovani jako metafory
umeéleckého zobrazeni.

V Rukovéti pabitelského u¢né (napadad mé, Ze analyzovana proéza je vlastné
pribéhem vécného ucné, ktery se snad stane spisovatelem) Hrabal pfiznava, Ze
jeho "cirkevnim otcem je ironicky Sokrates, ktery trpélivé se dava do rozhovoru
s kazdym, aby jej jazykem a za jazyk privedl aZz na samy prah nevédéni'.
Nachazime-li u tohoto romanu paralely s biblickymi pFibéhy, mizeme jit jesté dal
a srovnat jej s zanrem antického Recka - tzv. sokratovskymi dialogy. Jejich
zakladni rysy shrnul M. Bachtin ve stati Epos a roman /Roman jako dialog,
Praha 1980/. Hlavni znak tohoto Utvaru - dialogi¢nost zdanlivé v romanu chybi.
Ustfednim obrazem Zanru sokratovskych dialogl je promlouvajici a polemizujici
Clovék. U Hrabala polemizuje vypravéc v zavéru sdm se sebou /*"ale pak tak jako
ja zaCit sdm sebe oslovovat, radit si, vyptavat se, sdm sobé si davat otazky,
vyslychat se a chtit se sdm na sobé dozvédét to nejtajnéjsi, podavat na sebe jako
prokurator Zalobu, a hdjit se ...""/ av celém textu se Ctendfem a jeho mnohdy
zjednodusenym pohledem na Clovéka.

Sokratovské dialogy jsou Zanrem memoarového typu. Pro nas roman to plati
z hlediska vypravécCe, autor prozrazuje princip umeélé vzpominky S. Daliho. Ale
i vypraveéc li¢i véci, které neodpovidaji "‘realité” /grotesky/. Neustale se vraci
k portrétu Zderika, aby jej domyslel, dotvoril. Vypada to, jako kdyby se soustredil
na jeden ddlezity den, na "ten nas volny den" /s. 186, 257, 286/, pro ktery hleda
vhodny pribéh. Clovék ke své zkusenosti shani pribéh, zkousi si pFibéhy jako 3aty
- které mu nejlépe padnou. Vypraveéci si predstavuji, fabuluji i neuvéritelné déje,
ale "'dejte komukoli Sanci fabulovat: ¢im déle vSéak mu budeme naslouchat, tim
vice budeme rozeznavat zakladni pozitkovy model” /srv. M. Frisch, Mé jméno
budiz Gantenbin/.

Kolem obrazu Sokrata se $iFi karnevalizované legendy. U Hrabala se s timhle
setkdvame od zaCatku aZz do konce. Legendy zde vznikaji i kolem jinych postav,
vzpomenme tfeba liCeni avantyry pana prezidenta. V sokratovskych dialozich se
hrdina méni v $aSka. Na$ vypravéc se ocitd predevsim za okupace bezpoctukrat
v roli kaSpara.

""Sokratovsky smich ztlumeny do ironie a sokratovska sniZzovani /systém
metafor a primérd ¢erpanych z nizkych Zivotnich sfér - Femesel, vsedniho Zivobyti
apod./ priblizuji a zdGvériuji svét, aby jej bylo moZzno sméle a svobodné
zkoumat' /Bachtin/. To najdeme i u Hrabala, nékdy poetizuje ""nepoetické™, jindy
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sniZzuje podle Sokrata /**poprsi (figurin) se pohybovala jako oblacky, jako beranci
na nebi", a naopak "'Vidél jsem ho (8éfa) za ty tri roky v takovém protlaku, takovy
vyvar se mi z néj a z jeho pani objevil*'/ aj.

Pro Sokrata je priznatnd ambivalentnost, ambivalentni obraz védouci
nevédomosti, ambivalentni sebechvala - ja jsem ze vSech nejmoudrejsi, protoze
vim, Ze nic nevim. A jaka jsou posledni slova Hrabalova vypravéfe potom, co
pozna, Ze "‘pravy a svétovy Clovék je ten, kdo umi prejit do anonymity, kdo se
dovede oprostit od faleSného ja?'' Jednim dechem dodavd, Ze prece jen musi byt
néco vzacneho, protoze obsluhoval habesského cisare. Podobné je uz drive srazen
patos obraceni podomka, kdyZz se ukaze, Ze byl vlastné Séfovym donaSeCem.
"Jedina pravda je umét se osvobodit od chorobné vasné k pravdé .. smat se
pravdé', napsal U. Eco.

* * %

Stanislav Vavra: Zabéhlicka skupina surrealistl - liberisti
psychici

Kdy, v ktery den a hodinu, vznikla Zabéhlicka skupina surrealist(, se
nevi a pokud bychom chtéli jit po jejich korenech, dostali bychom se az
nékam do roku CtyriCet Ctyri. Nevznikla totiz programové a nikdo ji
nezakladal. O tom, Ze byla, jsme se dozvédéli, nebo si uvédomili, az jaksi
ex post. Prosté byla. Jeji ¢innost se da sledovat nékdy od roku 1950. Jadro
skupiny tvofili, podle abecedy: Zdenék Bufil, Jifi Smoranc a Vladimir
Vavra. K nim se na delSi ¢i kratsi Cas prFidruzovali i jini. Néktefi
prichazeli, odchéazeli a zase pfichazeli. Skupina se schazela v Zabéhlicich,
na Spofilové, v kavarné Boulevard (Bulvarce) na Véaclavském nameésti
(dnes je tam kavarna Alfa, ale ijinde se psaly automatické texty, verse,
vedly se nekonetné debaty o psychoanalyze a také hadky o tom co je
"Surrealismus'. Prvni spoleény automaticky text byl napsany v kajuté
jakéhosi hausbotu.

Skupina neméla s jinymi podobnymi skupinami prakticky Zzadné
kontakty a neméla zadny zdroj informaci. Nevédéla o nikom - nikdo
nevédél o ni. Snad jenom Zdenék BufFil diky tomu, Ze bydlel na Spofrilové,
védél o skupiné Spofilovskych surrealistdl a s nékterymi z nich se znal.
JenomzZe dobé SpofFilovskych surrealistll uz byla pry¢. Jediné prameny, ze
kterych se dalo Cerpat byly antikvariaty (kde se tehdy dalo jeSté leccos
koupit) a knihovny. Zejména knihovha UMPRUM, kam se dalo chodit
i v nedéli dopoledne.
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Pozdéji se tézisté Cinnosti skupiny zaCalo pFenéSet do Libné a jejim
¢lenem jsem se stal ija. Cetl se Breton, Eluard, Tzara, Rachilde a mnoho
jinych. Hledalo se vSechno o Salvatoru Dalim. Hledalo se vSechno o Ces-
kém surrealismu a poetismu. A znovu jsme se vraceli k Freudovi. Ani ted
nikdo z nas nepfFemital o tom, jsme-li €i nejsme-li skupina. AZ teprve
mnohem pozdéji jsme se dostali do povédomi nékterych lidi (mimo jiné
i zasluhou zminek v nékterych knizkadch B. Hrabala) jako Libensti psychi-
ci. Chtéli jsme psat, chtéli jsme se vyjadfFovat a to, Zze nas nikdo neposlou-
cha, nadm vibec nevadilo. | v této dobé se k ndm prFidruzovali a zase odpa-
davali hledac¢i snd. Z nich za zminku stoji zejména Poup, ktery po letech
vytvarel pozoruhodné graficka dila. Bohuzel zem¥el pfrilis brzy.

ProC psat o skupiné mladych lidi, z nichZz zadny se nikdy jak béasnik
neprosadil, Zednému dokonce ani Zadna bésenn nebyla uverejnéna. Na
prvni pohled jsou zcela nezajimavi. Kdyby. Poezie byla vZdycky spise
zalezitosti intelektuall. Zejména pak surrealismus, k jehoZz pochopeni a
proniknuti do ného, je treba mit jistou davku znalosti. A ted
porovnavejme:

Zdenék Bufil - knihovnik

Jifi Smoranc - lakyrnik

Vladimir Vavra - radiomechanik

Stanislav Vavra - knihafr

Je na misté polozit si otazku, jak to, Ze tito mladi lidé, ktefFi by se v
nejlepSim pripadé méli stat jen nepfriliS zasvécenymi Ctenari, se zabyvaji
poezii, piSi verSe a jsou okouzleni tajemnou krasou surrealismu?
Odpovédi jsou dvé. Prvni vychazi z doby. Druha ze samotné podstaty
surrealismu.

VSichni jsme prozili valku a dobu po ni. Rok CtyFicet osm a zili jsme
padesata léta. Jenom jsme jim tenkrat jeSté tak nefikali. Byly to podivné
roky plné otdzek na které jsme hledali odpovédi. Na mnohe jsme je
nedostali dodnes a asi uz nedostaneme. Jaky tedy div, Ze jsme se zacali
uchylovat do svéta imaginace ve kterém neni misto pro lez a pretvarku.
Surrealismus pfed nami otevrel svét s nekoneCnym prostorem plnym
barev, prostorem, jimZ se da& kracet celé hodiny a dny, prozivat
neuvéritelné pFibéhy, potkavat Stésti i smutek, potkavat osoby a Vvéci
vlastnosti i tvard podivuhodnych. Stacilo jen do toho svéta vkrocit. A my
to ucinili.

Nékdo se mize zeptat, pro¢ jsme se nesnaZzili svoji poezii uplatnit.
Jednak nas to nenapadlo a jednak to nebyl hlavni smysl naSeho
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ponofovani do ver$d. Mimo to nikdo o nasi tvorbu zdjem nemél a my
nemeéli zajem stat se basniky ""Mladé fronty”. (Ani jsme se o to nepokou-
Seli - taky proC? - pro penize? - to jsme prenechali jinym.) Nam stacilo
opijet se versi, které za nami zUstavaly roztrouseny jako rosa v trave.

ZaCatkem roku 1952 byl Vladimir Vavra zatfen a pozdéji souzen
podle znamého paragrafu 231. Skupina se zaCala rozpadavat. Jifi
Smoranc se stal "Bilym tichem™, jak se sdm nazval, Zdenék Bufil a ja jsme
udrzovali Zivot skupiny az do konce Fijna 1953, kdy jsme byl povolan k 61.
PTP. Soucasné jsem jiz od roku 1952 spolupracoval s Vladimirem
Boudnikem. Ale to patri do jiné historie.

Uvéznéni Vladimira Vavry v nas poprve vyvolalo jakési uvédoméni a
pocit, Ze by z toho, co jsme délali mélo byt néco zachovano. Nékdy ve
druhé poloviné triapadesatého roku vznikla myslenka usporadat z nasich
text sbornik. Po pravdé Feceno, inicatorem této myslenky byl B. Hrabal.
UspofFadani sborniku jsme se ujali spolu se Zderikem Bufrilem. Vladimir
Boudnik pfislibit, Ze ho vybavi ilustracemi. BohuZel sbornik nikdy svétlo
svéta nespatfil. Jeho dokonceni spadalo do doby, kdy jsem uZ "slouzil u
PTP". Nema&m proto presné informace, co se s nim stalo. Jisté je jen to,
ze vSechny texty pro sbornik pFipravené, se ztratily. A tam konci historie
Zabeéhlickych surrealistl i Libenskych psychikll. Pozdéjsi pokusy, jiz zcela
uvédoméle a programoveé obnovit ¢innosti skupiny, zcela selhaly.

Zamérem téchto Fadk( nebylo nic jiného, neZ podat strucnou
informaci o skupiné surrealist(, o jejich existenci védélo jen nékolik lidi.

(pfevzato z bulletinu Spolecnosti K. Teiga "Jarmark uméni* ¢. 2/1991)

SPOLECNY AUTOMATICKY TEXT
ZDENKA BURILA, JIRIHO SMORANCE A VLADIMIRA VAVRY
Karneval Zivota jak se jevi v dalce v horach upadla lampa a vystoupilo
psyché. Tak zdhadné a tak zdhadné a tak krasné kdy nemdize byt bez
prodleni a pak dal. Co znamené vSechna slova ktera byla FeCena kdekoliv
a musi byt néjaka sila, ktera prekonava prazdnotu a laska ktera dava obal
vSemu co musi Zzit. Vy vSichni stdhnéte masky a budme détmi za
porodnich bolesti bude vSe svétle a nebude viry v Zivot zatuchlych
krémach jen prostitutky musi byt nahé a lakavé ke vdéemu co kvete stromy
v Zivoté. Mam predstavu prazdna mého nékolikateho textu a vidim hudbu
na papire to je v8e v srdci a v mysli lidi vezoucich pomeje. O Zivot v
zataCkach kouzlo tmy a svétlé divky prechazejici ulici a myslici na jidlo.
Zdenék Buril
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Mésic v poezii

Ve vnimat a pit kalich vseho

to znamena basen.

Basen se tvofive viru dne

a noc je kouzlo basnika.
Pozdravme noc ktera prinese

rano které konci jitrem.

Vnimani noci davajici moznost Zit.
Chrobék vlekouci noc

jsme my ktefi vnimame.

(Ukazkyjsou z let 1950-1952)

PRAZSKA NEMECKA LITERATURA PRELOMU STOLETI
Paul Leppin (1878-1945)

Jednim ze zapomenutych autorl prazské-némecké literatury prvni
poloviny dvacatého stoleti je i spisovatel, basnik a dramatik Paul Leppin.
Setkdme se s nim pouze tu a tam ve vyctu jmen autor( tehdej$iho obdobi
i kdyz LepinQv literarni odkaz diky svému dekadentnimu ¢&i novo-
romantickému pojeti zaujima skute€né ojedinélé misto. Do jisté miry je
to zapricinéno tim, Ze ve své dobé Leppinova tvorba vychéazela v malych
nakladech a do ceStiny doposud nebyla preloZzena. Pro Ceského CtenafFe
tak po dlouha desetileti zlstavala utajena bizarni a svérazna vypovéd
"posledniho prazského novoromantika'™, pévce bolestné mizejici staré
Prahy, kdy "po pFecteni zOstavd v paméti pach ztuchliny, polosvétlo
Dammerung, které svira srdce, kmitani svici na oltari, které pohasinaji,
vina smutné hudby, kracejici poranéni jakéhosi détinského sbohem a cu-
kernata lepkava sladnost™ erotického poblouznéni...

Paul Leppin se narodil v Praze 27. 11. 1878 v némecké (nikoliv
zidovské) roding. Po slozeni maturity na gymnéaziu ve Stépanské ulici
nastupuje r. 1897 do statni sluzby a stavd se zaméstnancem poStovniho
a telegrafniho Uradu. (Obdobné viz. F. Kafka, M. Brod - v zaméstnani
vidi pouze pravidelny zdroj penéz, vlastni Gfednicka prace je nelaka a
naopak vycCerpava, zapasi s nejistotou a nedostatkem odvahy stat se
spisovatelem.) Tésné pred rokem 1900 zacal Paul vydavat sérii lyrickych
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letak( Frihling. V nich poprvé vystoupila generace prazskych-némeckych
basnikl, spojenych stejnymi tvlrcéimi ideami. Auto¥i jsou vétSinou mladi
lidé, zaCinajici se teprve orientovat ve zmatcich stoleti. Byli to nap¥. C.
Hoffman, 0. Winicky, 0. Wiener, P. Leppin, mlady
R. M. Rilke a rada dalSich.

Star8§i némecka basnicka generace (F. Adler, H. Salus, A. Klaar...)
méla svij spolek zvany "Concordia”. Konkurenci vsak méli v mlad$im
uméleckém stfedisku prazskych-némeckych bohém0 tzv. "Verein-
deutscher bildender Kunstler', ktery byl sice jiz zaloZzen r. 1895, ale kolem
r. 1900 zacina teprve vzkvétat. Tento okruh mladych bohém0 tvofili
zejména malif a grafik R. Teschner, herec A. Moissi, sochafF Wilfert,
basnik V. Hadwiger, spisovatel G. Meyrink (tehdy ovSem jeSté bankér
Mayer), grafik H. Steiner, ale stfedem spolkového Zivota se skvéli dva
basnici - O. Wiener a P. Leppin.

V meéstanské 'Concordii’™ nazyvali mladé umélce ze "Spolku"
dekadenty a divali se na né s patficnym odstupem. Mnohdy Slo jen o
pFirozenou revoltu proti starSim a seSit Die Kralle, ktery vySel v roce 1902
redigovan P. Leppinem, byl jakymsi manifestem spolku. A tak mlada
umélecka generace s védomim spoleCenského rozvratu a pocitu
spoleCenské izolovanosti vysedava v kavarné "Areo", schazi se v kavarné
"Continental™, ale i ve vindrné u "Dallgeho™ na Va&clavskem néameésti
(kam, jak vzpomin& Leppin, chodivali i CeSti literati, lidé od divadla a
z kabaretll a kde dochéazelo po pllnoci k narodnimu sbratfeni) a i jinych
krémach a vinarnach straré Prahy (bordely nevyjimaje) utraceli sveé
"Ufednické™ penize (v pFipadé Leppina), pili, diskutovali a ijinak hyfili ve
spole€¢nosti mladych divek. V nocCnich toulkdch Prahou poznavali jeji
krasu i bizarnost starych c¢tvrti, odsouzenych k zaniku, bloumali zbytky
ghetta a jejich fantazie pracovala na plné obratky...

V roce 1901 vychazi tFiadvacetiletému Leppinovi prvni knizné vydana
povidka Die Ture des Lehens (Prag, 1901) ponurého déje kolem mladé
Zzeny v nevéstinci. V roce 1903 vychazi prvni Leppinova béasnickd sbirka
plnd novoromantické poezie vlastnich pocitd a nalad Glocken, die im
Dunkel mfen (Miunchen, 1903). Max Brod tehdejSiho Leppina
charakterizuje vystizné: "Je to basnik vééného zklamani, h¥ichu, vzdorné
zarputilosti a krest'anské pokory, hned sluha dabliv, hned zase
zboznovatel Madony a adept Cistoty, jemuZz Casto chybi jen posledni
zretelna obrysova linie, aby definitivné dokreslila jeho vizi, aby dotvofila
svét jeho vlastniho Cistého nitra.
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kaz -

vedou z i v

bohatého ¢*met "m

avsak -nadéle je jeho vniUm i;v
nélad.

Severins Gang in die Finsternis, Ein Fraget Ges;pensterroman (Min-
chen, 1914) je roman, jenZz u Leppina zahajuje praZzskou tématiku redl-
ného mésta, kterd se pak opakuje ve velké vétSiné jeho prézy a poezie.
(Jméno Severina, snilka a rozetvance, je vypUjéeno od protagonisty z ro-
manu "*Venus in Pelz" od Leopolda von Sachet Masocha.)

Hlavni naplni tohto nejzndméjsflio Leppinova roméanu je opét erotika,
rozporuplné nalady duSe, tajné zdhady. V postavé Mikulase ztvarnil
dokonce Leppin Gustava Mcyrinka, s nimZ se C¢asto stykal. Proc
""gespensterromari*? Severin ]& hnan bésy, témi, které ma v sobé. A
temnota, do niZz potuje, to neni jen temnota nocnich ulic, ale temnota v
ném samém, stavy bezmocnosti, neurcCitych nalad a védomi. CozZ je
vlastné Cast Leppinovy autobiografie. Pocity mladé sZirané
novoromantické duse v Praze.

Dalsi proza Huter der Freude (Wien, 1918) je jakasi paradoxni kronika
prazskych lokald s jejich navstévniky, vefejnych dom( a bordeld,
prostitutek. Autor zjevné sympatizuje s témi, kteri se nezafadili do Zivota
mést'acké spole€nosti.

V roce 1920 vychazi v Hamburku zajimava knizka Leppinovych esejl
Venus auf Abwegen jako pFispévek k déjinam erotiky. Z hlediska historie



a vyvoje se zde zabyva napfiklad sméSnym v erotice, erotikou oblékani,
vztahem tance a erotiky, hysterii, satanismem, krutosti v uméni atd.

Naprosto apoliticky, piSici neustale jen nemécky, vydava Leppin
u Harris Verlag v roce 1922 knizku povidek, jez vznikaly v prdbéhu let,
Das Paradies der Anderen.

Leppin vSak piSe i dramatickou tvorbu. Der blaue Zirkus byl poprvé
uveden v roce 1924 v Praze (knizné vydan r. 1928), nasleduje Rhabarber
(napsano 1930 - pozlstalost), dale Der Enkel des Golem (1934 -
pozlstalost), hra jeZ byla uvedena v Praze a Brné téhoZ roku a konecéné
Bunterbart verkauft Gespenster, rovnéz z pozlstalosti. Leppinova dramata
vSak nedosahuji ani pridmérného Gspéchu.

Po prevratu roku 1918 nic nezapusobilo na Leppinovu existenci a
vztah k Praze. Roku 1919 se stava dokonce Géetnim radou. Cesky sice
umél a s Cechy Eesky hovofil, ale nadale zstal Némcem, také jeho ro-
dina byla némecka. (K padesatinam dostal Leppin uznani a odmény z ofi-
cialnich mist CSR, dokonce i z kancelafe presidenta republiky.)

Roku 1928 vychazi Leppinovi v Praze sbirka poezie Die bunte Lampe
obsahujici vybér rannych i pozdéjSich basni. Jsou jiZ zcela vzdalené atmo-
sfére prelomu stoleti. Poezie je to vSak neobycCejné Cista, plna lasky ke
Praze a jejim lidem. TéhoZz roku vychazi bibliofilie Rede der Kindes-
morderin, kde zazniva novy Leppinlv namét - kritika socialnich pomérd.
V roce 1936 vydava Leppin svazek proz Friihling um 1900, melancholické
vzpominky na mladi. Dvojsvazek Prager Rhapsodie z roku 1938 s Gvodem
S. Zweiga a druhy svazek Das Antlitz der Muller obsahujici autobiografic-
kou prozu, patfi mezi posledni Leppinovy skutecné vyzralé a Cisté knihy.

Leppindv svét se vSak zacina pozvolna hroutit. Nejen Gmrtim jediného
syna, ale i udalostmi let 1938-39. Jeho tvorba zaCind stagnovat, jeho
milované mésto - Praha - bylo ponizeno lidmi, k jejichz narodnosti se
sam hléasil (ackoliv nepat¥il k némeckym nacionalisttirn). Ceské okoli viak
v ném prese vSechno vidélo jen Némce, tedy nepfitele.

Basnik, ktery prezil svou dobu, Zijici uz jen v dastrani se svymi
predstavami, umira 10. 4. 1945 na nasledky mrtvice a syiilidy, pozUstatku
svéeho bohémského obdobi. Leppinova velka knihovna byla zniena pfi
kvétnové revoluci ajeho Zena odsunuta do Némecka, kde zahy zemrela.

"Jisté, Leppinovy nyvé kantilény, jeho churavé pismo, mrazici a po-
trisnéné nordickym Zwielicht, jehoZz tahy vzplanou v nahlé déabelské
vyhni, jsou dnes ve své novoromantické formé s pFimési pozdéjsSiho ex-
presionismu a ironie zastaralé. Presto jeho oddanost vitavskéemu méstu,
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té kFizovatce prizrakl, neni o nic méné vrouci, nez v Nezvalové sbhirce
"Praha s prsty desté", Ci v Seifertové ""Svétlem odéna™..."

"...Leppin byl vpravdé vyvoleny pévec bolestné mizejici staré Prahy,
vykFi¢enych uliek, prohyFenych noci a marné touhy veérit tvari v tvar
nadhernym baroknim socham svétc(."

Toma&s Mazal

PouZito citace M. Broda, A. M. Ripellina a H. Steinera.

Bohumil Hrabal (zcela vievo) & S. K POLABAN
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