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Anotace

Tato prace je vénovana samizdatovému undergroundovému €asopisu Sado-Maso,
ktery vychazel vletech 1983-1986 v Praze. Je zaméfena na tematickou
charakteristiku Casopisu, jeho zasazeni do historického literarniho kontextu a
doprovodné filmové a literarni projekty, jejichz tvlrci byli ¢leny redakéniho okruhu
Casopisu Sado-Maso (pfedevsim L. Drozd) a které souvisely s vydavanim ¢asopisu.
Praci dopliiuje kompletni ¢lankova bibliografie, rejstfiky, obrazova pfiloha obalek
Casopisu, rozhovory stvlrci a pamétniky a kriticka edice dosud oficialné
nepublikovaného eseje E. Bondyho Zaplatpanbi za ,,underground®. Jsou zde rovnéz
otistény dva dokumenty-zaznamy StB, ve kterych je ¢asopis zmifovan v souvislosti

s E. Bondym a akcemi Klin a Satan.

Cilem této diplomové prace je pfispét k lepSimu poznani dosud neprobadané oblasti
Ceského literarniho undergroundu 80. let v jeho ne pfilis exponovanych a véeobecné

méné znamych odnozich.
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Annotation

This work offers a complete critical overview of the samizdat magazine Sado-Maso*
published in Prague in the years 1983-1986. | tried to make a complete overview and
characteristics of the magazine — the main themes of each issue, historical,
ideological and literary context of publishing of the Sado-Maso magazine. | also
mention publications which were connected with the S-M magazine — independent
movies, other samizdat magazines and books. In the Attachment there is article
bibliography (containing indexes), covers of the Sado-Maso individual issues,
interviews with authors and conterporary witnesses, copies of ,StB’ documentary
where Sado-Maso magazine was mentioned connected with Klin and Satan Actions.
Egon Bondy’s essay Zaplatpanbl( za ,underground” published exclusively in Sado-

Maso Nr. 7 2 is presented here in commented edition.

The goal of this work is to provide information about a not well-known part of
Czechoslovak underground culture — a part which still has not been paid much

attention on the side of literary history.

! The title ,Sado-Maso’ and the abreviation ,S-M‘ are used in the same meaning.
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Uvodem

,D0 postele béfu ty nejucenégjsi knihy, &im vétsi
foliant, tim lépe. Clovéka pfimo jima radost, kdyz
se docCitd nova poucCeni o operativni magii. Tak
jsem na to snad uz konecné pfiSel. No ale to
nejlepsi si pfeci jenom nechavam na konec. Kdyz
neni Sado-Maso, tak aspor Jednou nohou.*
(Bondy, E. My Zijeme v Praze, 1986)

Pfedmétem této diplomové prace je prehledové kritické kompendium
k samizdatovému &asopisu Sado-Maso.? Jako vychozi material byl pouZit soubor

vSech osmi vydanych Cisel asopisu z let 1983-1986.

Uvod préace je vénovan historii 8asopisu a jeho celkové charakteristice — tematickému
zaméreni, charakteristice ¢lankd, ilustrativniho doprovodu a popisu zdroju — s odkazy
na souvisejici samizdatova periodika (pfedevsim Jen pro blazny a Opium pro lid),
neperiodické samizdatové publikace a audiovizualni material vytvofeny ,redakénim

okruhem* €asopisu Sado-Maso.

Prace je dale vénovana tvuréimu principu, jejz povazujeme za vyrazny shodny prvek
nekonvenénich uméleckych smérl, kterymi jsou v diskursu Casopisu Sado-Maso
romantismus, dekadence, surrealismus, punk(-rock) a underground a ktery zde

nazyvame ,pravdivy tvurci princip®.

V pfiloze pfikladame kompletni ¢lankovou bibliografii jednotlivych Cisel Casopisu
zahrnujici vybérové i obrazové ilustrace®, dale autorsky rejstiik véech prispévateld
(s pokusem o desifrovani autorskych znacek a pseudonymu), predmétovy rejstiik
jmen a prfedmétovy rejstfik dél, nazvl a instituci, seznam amatérskych filmu

s autorstvim ,redakéniho okruhu® Casopisu S-M.

? Nazev Sado-Maso a vydavatelem té? pouzivana zkratka S-M uZivame i v této praci jako synonyma.
3 Vybér polozek jsme podfidili kritériu relevance pro zkoumani v oblasti déjin uméni, nejsou v ni tedy
zaznamenany materidly majici Cisté ilustrativni charakter.
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Soucast diplomové prace tvori fotodokumentace prednich a zadnich stran obalek
jednotlivych Cisel Casopisu, dale kopie ufednich zaznami StB ze slozky vedené
Statni bezpecnosti k akcim Klin a Satan, tj. k akcim prohlubujicim neshody mezi
predstaviteli undergroundu a signatafi Charty 77, a k osobé FrantiSka Starka
(Séfredaktora samizdatového cCasopisu Vokno). V souvislosti s témito akcemi je
Casopis Sado-Maso zminovan mylné jako samizdatova ,tiskova a informacni

platforma“ E. Bondyho.
Za fotografickou pfilohou jsou fazeny rozhovory s Lubomirem Drozdém (hlavnim
tvircem casopisu Sado-Maso), Tomasem Mazalem a Pavlem Veselym (autory

fotografické prilohy a ob&asnymi pfispévateli Casopisu).

Samostatna kapitola je vénovana komentované edici eseje E. Bondyho Zaplatpanbu

za ,underground®, ktery byl publikovan v poslednim Cisle ¢asopisu S-M.

Charakteristika Sasopisu

Samizdatovy Casopis Sado-Maso vychazel v Praze vletech 1983-1986. Pocet
vydanych Cisel je osm. Jednalo se o Casopis s uméleckou, filosofickou a ekologickou
tematikou. Byl zaméfen na literarni, hudebni a filmovou produkci, dotykal se
i vytvarného umeéni. Inspirativnim filosofickym proudem byla pro redakci ¢asopisu
uceni vychodnich kultur — buddhismus, zen-buddhismus — a zapadni pfejimky téchto
uceni do kulturniho proudu New age, hippies a hudebniho sméru punk. Vyraznymi
kulturnimi sméry, které ¢asopis Sado-Maso akcentoval a z nichz Cerpal inspiraci, byly
dekadence a surrealismus. Vyznamné osobnosti ¢eského literarniho diskursu, jejichz
dilu byla v Casopise vénovana pozornost, byli pfedevSim Franz Kafka a Karel Hynek
Macha. Z osobnosti, jejichZ dilo mélo pro kulturni (a politické) pole osmdesatych let
kliCovy vyznam, byl znacny prostor vénovan Egonu Bondymu a okrajové i Vaclavu

Havlovi.



Nazev Sado-Maso byl tidajné inspirovan oblibenou pripovidkou Vincenta Venery”:
,10 je teda sado-maso.” Logo nazvu Casopisu (zkracené S-M) mélo byt parafrazi-
parodii tydeniku Mlady svét (zkracené M-S) vydavaného Socialistickym svazem

mladeze.®

Sado-Maso bylo pfedevSim pfedmétem zabavy jeho pfispévateld, ktefi se nechtéli
programové nijak vymezovat vUci politické situaci, nebyla s nim spjata zadna aktivni
politicka ¢innost. Jeho naklad byl natolik maly (6—10 kusu), Ze o jeho existenci védél
uzky okruh c&tenarl, pricemz jeho vydavatel nikdy ani nemél zamér tento naklad

zvysSovat, a tim ¢tenarskou povédomost o Casopise rozSifovat.

Sado-Maso nebylo zamys$leno jako tribuna pro deklaraci manifestli, vymezujicich
prohlaseni a programi definujicich specifickou skupinu umélct nebo specificky
umeélecky smér. Autorskou beletristickou tvorbu spiSe reflektovalo prostfednictvim

eseju a zprav, nez ze by davalo prostor samotnym beletristickym textim.

Zameér Séfredaktora, ,,redakéni okruh“ a souvisejici projekty

Majoritnim autorem pavodnich ¢lanku v ¢asopise Sado-Maso i ¢lanku pFelozenych ze
zahrani¢nich &asopist® je podle vlastnich slov Lubomir Drozd’ (Rozhovor 2011%).
Jeho zamérem bylo vydavat tzv. DIY magazine (,Do It Yourself“), tedy ¢asopis, jehoz
veskera produkce od ziskani materialu, pfepsani textu na stroji a zhotoveni fotografii
po kone€nou vazbu a distribuci je zajiStovana jedinym Clovékem, respektive skupinou
osob, a funguje na amatérské bazi ,udélej si sam“. Casopis obsahoval pouze ty

Clanky a obrazovou pfilohu, které ,Séfredaktor® osobné vybral nebo napsal a do

* Vytvarnik a hudebnik Vincent Venera je osobnost spjatd pfedeviim inspirativné s ,redakénim okruhem®
Casopisu. Vice o ném piSe T. Mazal (Zdenicka Spruzend) a K. Novotny (Josef Vadny) v knize Preloucsky romadn,
P. Vesely mu vénoval knihu Tak pravil Vincent, E. Bondy ve svém romdanu 677 vyuZzil V. Veneru jako ptredlohu
k jedné z postav (pro bibliografické Udaje viz Seznam uZzité literatury a zdroju).

> Pro srovnani grafické podoby loga obou &asopist viz kapitolu Fotograficka dokumentace.

® Jednotlivé tituly viech zahrani¢nich zdrojd jsou zde souéasti Predmétového rejstiiku dél, nazvd a instituci.

7 0 desitce pseudonymd, které L. Drozd pougival jako autor samizdatovych &asopist, &lankd, sbirek basni
a prozaickych text( viz ¢lanek: Machovec, Martin: Literarni dilo nejvétsiho mystifikatora podzemi, in Kritickd
pfiloha Revolver Revue, 2001, €. 21, s. 73-76.

8 Rozhovory jsou v této praci soucasti oddilu Prilohy.



Sasopisu zaradil. Casopis tak ziskal specificky charakter intelektualniho periodika

zaméfeného na velmi uzky okruh pfijemcu.

Zdroje €lanka otisténych v Casopise Sado-Maso byly bud samizdatové texty kolujici
mezi Ctenafi, nebo Ceské a zahraniCni literarni a vytvarné Casopisy a kulturni
bulletiny, anebo oficialné vydané monografie zaméfené na vytvarné uméni, filosofii

a ekologii.

K témto zdrojovym materidlim se L. Drozd dostaval prostfednictvim osobnich
kontaktd s prateli a skrze vypuUjcky z knihoven. K zahrani¢nim publikacim mél pFistup
bud diky vlasthnim (i kdyZz ojedinélym) cestdm do zahraniCi, nebo opét
zprostfedkované pres pratele a znamé (pfedevsim hudebniho publicistu J. Cerného

a vytvarnika P. Veselého).

VétSina ¢lankd v Casopise Sado-Maso neni signovana plnym jménem, ale znackou Ci
pseudonymem (nejéastéji Rehof Samsa, S-M, A. Sasek). Podle M. Machovce (2001)

nalezi tyto pseudonymy pravé Lubomiru Drozdovi.

PocCetné zastoupeni maji v Casopise ¢lanky Egona Bondyho (eseje, rozhovory,
dopisy, poezie). K tomuto autorovi se vztahuji i filmy z domaci produkce redakéniho
okruhu S-M, nékteré znich byly po listopadu 1989 vydany oficialnimi
vydavatelstvimi.? Vyskytuje se zde i pét &lanks od Vaclava Havla prevzatych z jinych

samizdat(' a jeden &lanek Milana Kundery'! pfevzaty ze zahraniéniho tisku.

Autorsky a redaktorsky ,okruh“ Casopisu Sado-Maso byl propojen s autorskym
okruhem Casopist Jen pro blazny a Opium pro lid (vychazely v letech 1979-1983).

Jeho Cclenové vytvofili také Ffadu domacich kratkometraznich filma, videoklipu

? My Zijeme v Praze a Zidovsky hrbitov — vyslo jako soudast jednoho titulu: Vesely, Pavel; Mazal, Tomas: Egon
Bondy — My Zijeme v Praze (Louny: Guerilla Records, 2007).
°Sleevenote na album Hovézi pordka hudebni skupiny The Plastic People of the Universe, Vyzva
k transcendenci, Prvni zprdva o mém domdcim vézeni, Druhd zprdva o mém domdcim vézeni, Krize identity.
K bibliografii viz kapitolu Seznam uZité literatury a zdroja.
11Kundera, Milan: The Tragedy of Central Europe, in The New York Review of Books, 1984, €. 7.
O vyznamnych ¢lancich z ¢asopisu Sado-Maso dale podrobnéji pojednavame v oddile Teoreticka ¢ast, kde jsou
jednotliva Cisla ¢asopisu blize charakterizovana.
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k pisnim r@iznych undergroundovych hudebnich skupin'? a vydali samizdatové fadu
kniznich titultl. N&které z nich byly po listopadu 1989 oficialné publikovany.'® Sado-
Maso tedy slouZilo zaroven jako informaéni tribuna pro oznameni o téchto

monografickych a filmovych dilech.

Struktura ¢asopisu

Celkovy pocet vydanych Cisel je osm. Ani v jednom Cisle nejsou explicitné oznaceny
(stalé) rubriky, neni tu konstantni poCet stran, ani neni dodrZzovana pravidelna

periodicita a Cislovani.

Lze vSak alespon vysledovat urCitou tendenci k zachovani pevné struktury, neboli
Lrubrik“. PfedevSim je to pfiloha tvofena vzdy vétSim pocétem kratkych clankd
a medailond vybranych ze zahrani¢nich Casopisi a vénovana vzdy urcitému
hudebnimu Zanru, konkrétni hudebni i ,performance® skuping€, nebo hudebnimu
interpretovi. (Napf. v Cisle 7 a pll je to hudebni vina punku, v Cisle 6 je to skupina
performerll The Residents, v Cisle 5 je to hudebni skupina Siouxsie and The

Banshees, v Cisle 3 je to hudebni skupina Joy Division.)

Stézejnim Clankem kazdého Cisla je esej — bud jde o preklad ze zahrani¢niho zdroje,
nebo o prepis z &eského samizdatu, Castym pfipadem jsou autorské eseje

E. Bondyho a L. Drozdé napsané pfimo pro konkrétni Cislo ¢asopisu S-M.

2 Klipy byly vytvofeny hlavné k pisnim hudebnich skupin The Plastic People of the Universe: Ruka a Z kouta do

kouta, Precedens: Chladnu, chladnes a Co ndm zbejvd a Hyeny: Sbohem, hvézdy. Pocet kratkometraznich
filmovych snimkd neni mozné jiz s odstupem ¢asu stoprocentné ovérit. Podle P. Veselého Ize za hrani¢ni dobu,
do kdy je mozné o této domdci filmové produkci hovofit, povazovat rok 1985, kdy dosSlo béhem nataceni
snimku Stepni vlk podle literarni predlohy H. Hesseho k odcizeni filmové kamery. Seznam filmovych tituld,
u nichz je jisté (spolu)autorstvi L. Drozdé, uvadime v oddile Pfilohy jako samostatnou cast rejstfiki — Filmové
tituly ,,Carodéjné filmy 0z“.

B Spruzena, Zdenitka; Vadny, Josef: TotdlIni brainwash — PFelouésky romdn (1. vyd.: Praha: Prazska Imaginace,
1990, 2. vyd.: Praha: Mata, 2003), Pablo de Sax: Tak pravil Vincent (Praha: Inverze, 1990), Vesely, Pavel; Mazal,
Tomas: Egon Bondy — My Zijeme v Praze (Louny: Guerilla Records, 2007) ad.
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Pocet stran se v priiméru pohybuje vzdy kolem sta. Od 76 stran v patém cisle po 168

stran v osmém d&isle.**

Cisla jsou poéitana takto: 1, 2, 3, 4, 4-5, 5, 6, 7 a pul.*®

Obrazové pfilohy a fotografie jsou vioZzeny na samostatnych listech mezi ¢lanky. Byly
vyvolavany osobné autory ¢&lankud, nékteré z nich jsou upraveny jako fotokolaze.
Autofi fotografii jsou pfevazné Lubomir Drozd, Pavel Vesely (Pablo de Sax), Vladimir

Gaar a Tomas Mazal, vyjime¢né lrena Gosmanova.

V kazdém Cisle je uvodni stranka vénovana obsahu pfislusného Cisla — tvofi ho titul,
pfip. podtitul Cisla, pfiblizna datace vydani a seznam ¢lanku daného Cisla obsahujici
vétSinou kratké anotace. V nékterych Cislech je pfipojeno motto &i dedikace (napf.
v €. 6: ,Toto Cislo je vénovano 500 velryb, které se o tomto vikendu 23. 2. vrhly na

bfeh jednoho novozélandského ostrova, aby dobrovolné skongily svij zivot!®).

Nazvy Cclankd, jejich fazeni a autorstvi, tak jak jsou uvedeny v obsahu, se

v ojedinélych pfipadech neshoduji se samotnym textem v ¢asopise.

Spolec¢ensko-politicky dosah

Casopis nebyl politickym periodikem, autofi nebyli nijak Uzce propojeni s politickym
disentem ani zakladajici skupinou Charty 77. Sado-Maso mapuje predevsim literarni
a filosofickou linii undergroundu, hudebni a vytvarnou scénu, vychodni filosofické
sméry a zahrani¢ni kulturni scénu. Podle vlastnich slov tvarcd ¢asopisu se jednalo
o0 malou uzavienou skupinu ,neangazovanych® pratel, ktefi tvofili jak redakci, tak

distribu¢ni okruh a vlastné i ¢tenarskou obec.

Podle vzpominek autord nebyl nikdy Casopis Sado-Maso dlouhodobym a pfilis

vyznamnym predmétem zajmu Statni bezpecnosti (Drozd, Rozhovor 2011). Nicméné

Y kapitole Clankova bibliografie ¢asopisu Sado-Maso je pocet stran vzdy u kaZzdého &isla uveden.

Konkrétni roky vydani jsou uvedeny v kapitole Clankova bibliografie ¢asopisu Sado-Maso u pfislusného &isla.
12
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existuji doklady o planu zapojit toto periodikum do akce rozvracejici vztahy mezi
¢leny politického disentu (tvlrci Charty 77) a predstaviteli nepolitického, kulturniho
undergroundu. S odstupem ¢&asu a s potvrzenim pfimych U&astnikt udalosti® se
ovSem ukazalo, Ze tento plan byl pouhou fabulaci E. Bondyho. Timto jedinym dosud
znamym pfipadem, kdy se v zaznamech StB Casopis Sado-Maso objevuje, je série
dokument(i-zapis(i ze soudinnostnich porad'’ vedenych k akci SATAN. Akce s timto
nazvem méla byt pokusem ziskat E. Bondyho pro spolupraci s StB jako osobu
poskytujici Statni bezpec€nosti informace o F. Starkovi. O Casopise Sado-Maso je

v dokumentu pojednavano jako o samizdatu E. Bondyho:

,Egon Bondy zamysli svij samizdat Sado-Maso zménit na tiskovy organ NMS, které
ma byt podle jeho nazoru uréitou protivahou CH-77.“*®

»~ooucasnou situaci, kdy vznikly urcité rozpory mezi Starkem a CH-77, by bylo mozné
z naSeho hlediska vyuzit k prosazeni nasich zaméru, kdy zejména za vyuziti Egona
Bondyho (Zbynék FiSer) by se urychlilo vydavani levicového samizdatu Sado-

Maso.“*®

Tyto zaznamy se ov8em opiraji o fabulaci E. Bondyho, a chystana akce Statni
bezpeclnosti se tedy nevédomky vztahovala k neexistujici skute¢nosti. K jeji realizaci
nikdy nedos$lo — ¢asopis Sado-Maso nikdy nebyl ,Bondyho ¢asopisem® (E. Bondy do
néj pfispival vzdy pouze na vyzvani L. Drozdé) a v roce 1988 uplynuly jiz dva roky od
vydani posledniho Cisla ¢asopisu, které nemélo byt a ani nebylo jiz nikdy obnoveno.
A konec¢né Casopis Sado-Maso nebyl nikdy politicky angazovan, neprojevovaly se
v ném nijak vyznamné politické nazory, tedy bylo neadekvatni povazovat jej za

.levicovy samizdat®.

* Viz kriticky komentaf Petra Uhla a Dany Némcové ke ¢lanku Zaplatpanb( za ,underground”. Dale toto

tvrzeni opirame o Ustni vypovédi samotného tvlrce ¢asopisu L. DroZzdé.
Y Jedna se o dokumenty Zaznam ze soucinnostni porady v akci SATAN z 25. 10. 1988 a Zapis ze soucinnostniho
jednani do akce SATAN z 26. 1. 1989.
% zdroj: Archiv bezpe&nostnich slozek — II. sprava SNB a X. sprava StB. Sig. A-34-1046-B. Zaznam ze
soucinnostni porady k akci SATAN, 25. 10. 1988. Fotokopii dokumentu pfikldadame v priloze této prace. NMS je
Nezavislé mirové sdruZeni — iniciativa za demilitarizaci spole¢nosti (Tato nezavisla iniciativa vznikla v srpnu
1988), CH-77 je Charta 77.
1 Zdroj: tamtézZ. Zapis ze soucinnostniho jednani do akce SATAN, 26. 1. 1989.

13



Zénry, naklad, rozmnozovaci technika, format, distribuce

Zanrové mGzeme vétsinu &lank( chapat jako eseje-Uvahy, dale reportaze, rozhovory,
ZebfiCky oblibenosti a portréty zpévakl a hudebnich skupin. V men$i mife se
vyskytuji beletristické texty — basné a texty pisni (napf. poezie E. Bondyho a texty
zhudebnéné skupinou The Plastic People of the Universe) a pfeklady text( pisni

zahrani¢nich interpretd (napf. N. Hagen).

Casopis vychazel v nakladu maximalng 10 kust — podle technickych mozZnosti
jednorazoveho propsani na psacim stroji. Jak uvadi Tomas Mazal (Rozhovor 2011)
a jak potvrzuje Lubomir Drozd (Rozhovor 2011), byly Casopisy posléze seSity
a distribuovany. K nakladu €asopisu S-M se vyjadiuje v pfedposlednim Cisle Egon
Bondy: ,Casopis je délan svézim zpGsobem a jeho Zurnalisticka uroveri je vysoka.
Nevyhodou je maly naklad — deset exemplafu, které se daji pofidit pfi jednom

naklepani. Vydavatel skute¢né nem@ize délat vic.“?°

Casopis ma format A5, je sesit sesivacimi svorkami do tvrd$ich desek tvorenych
fotografiemi, text je tiStén psacim strojem na priklepovém papife, obrazovou pfilohu
tvofi fotografie a xerokopie. VeSkery obrazovy material je Cernobily, vyvolavany
domaci vyvojkou nebo kopirovany na xeroxu udajné v podniku Kancelarské stroje
(Mazal, Rozhovor 2011). Slouzi pfevazné jako ilustrativni obrazovy doprovod
k textim ¢lanku, vyjimecné jsou zafazeny fotografie jako samostatné materialy (napf.

v €. 6 Prace v redakci).

Casopis Sado-Maso rozdaval jeho hlavni autor L. Drozd osobn& svym prateltim
a kamaradum pfi setkavanich na bytovych akcich typu autorskych &teni, promitani
filmd nebo na jinych spoleCenskych akcich, kterych se uc€astnil. Osobné a spolu
s vybranymi osobami?* nosil vytisky Egonu Bondymu do bytu v Nerudové ulici, kde
vznikla i fada dokumenta¢niho materialu o Bondyho osobé a dile.

20 Bondy, Egon: Dopis zaslany redakci S-M 18. 8. 1985, in Sado-Maso, 1986, €. 6, nepagin.

Podle vlastnich slov to byli T. Mazal, P. Vesely a jeho tehdejsi partnerka — tento Udaj se ovsem nepodatilo
nijak ovéfit a je pravdépodobné, Ze , distributord” bylo vice.
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Casopis se zfejm& ani v nasledném samizdatovém ob&hu neprodaval, resp.
nekupoval, jeho distribuce probihala formou darl a pfedavani v okruhu znamych

osob.

Definice undergroundové kultury artikulovana v ¢asopise Sado-Maso

aneb Zaplat’panbt za ,,underground

Casopis Sado-Maso byl samizdatové periodikum. Jeho ob&h byl tedy zajistovan
neoficialnimi prostfedky, de facto (byt nikoli pfisné vzato de iure) ilegalné, mimo
statem kontrolovanou distribucni sit. Jde tedy o Casopis, ktery je primarné urcen pro
tu Cast kultury, kterou oznacujeme jako neoficialni, podzemni, disidentskou, pfipadné
(a vtomto konkrétnim pripadé vlastné jedin€) undergroundovou. Vzhledem k tomu,
Ze se definici tohoto terminu zabyva cela fada dosud publikovanych studii, pro tuto
praci vybirame jednu z téch puvodnich, soudobych, podle niz budeme v ramci této
prace undergroundovou kulturu chapat. Jde o esej E. Bondyho s nazvem
Zaplatpanbu za ,underground”, jemuZ se vénujeme dale v této praci. Zamérné zde
nevénujeme pozornost hlubsi a komparativni analyze pojmu ,underground a pouze
odkazujeme pro tuto potfebu na pfisluSnou bibliografii, nebot takova analyza neni

predmétem predkladané prace. %2

Prvni zasadni stat charakterizujici Ceskoslovensky underground je bezpochyby
Zpréva o tretim deském hudebnim obrozeni 1. M. Jirouse z roku 1975. 2® Jirous v této
studii reflektuje pfevazné hudebni uméleckou scénu a jeji vyznamny pfinos paralelni
kultufe, blizSi definici obecnéjSiho undergroundového postoje se zabyva konkrétné
az v poslednim oddile tohoto rozsahlejSiho eseje. V domacich samizdatovych
periodikdch je moZné uvést jestdé dalsi zdroj — &lanek I. M. Jirouse Cesky

underground — geneze a pritomnost hnuti publikovany 21. 3. 1988 v samizdatovém

2 Odkazujeme vybéroveé na prace, které vznikly jako reflexe s odstupem ¢asu v soucasném historickém badani

— viz napt. Pilaf, Martin: Underground. Kapitoly o ¢eském literdrnim undergroundu (Brno: Host, 1999), Rtzkova,
Jana: Vokno (1979-1989). Historie Casopisu, bibliografie, diplomova prace (Praha: Univerzita Karlova, 2000),
Alan, Josef (ed.): Alternativni kultura. Pribéh ceské spolecnosti 1945-1989 (Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2001), Machovec, Martin (ed.): Pohledy zevnitf. Ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich, dokumentech
a interpretacich (Praha: Pistorius & OlSanska, 2008), ad.

2 Samizdatové vysla samostatné v Edici Expedice v roce 1976 jako jeji 4. svazek. K bibliografii jejiho kritického
vydani viz Seznam ufZité literatury a zdroju.
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Sasopise Informace o Chart&.?* Clanek je podobny eseji E. Bondyho Zaplatpanbu za
Lunderground“ tendenci obecné shrnout zasadni body, charakteristiky a datace
Seskoslovenského hnuti undergroundu. Bondyho esej®, ktery vznikl vyhradné pro
posledni Cislo ¢asopisu Sado-Maso, vybirame pro tuto praci jako zdroj terminologicky

a klasifikacné instrumentalni.

Zaplatpanbu za ,underground”

Tento Bondyho esej muzeme jisté fadit mezi staté vyznamné pro reflexi
undergroundové kultury po zhruba patnactiletém obdobi jeji existence, vznikajici
z potfeby vyjadrit se k problematice tzv. druhé kultury, k jejimu asovému zarazeni
do literarniho vyvoje, k lokalizaci jednoho z jejich ,center” (byt manzelld Némcovych
v ulici Je€na 7 v Praze 2) a k personalnimu zastoupeni (v eseji jsou zmifovani

J. Némec, D. Némcova, |. M. Jirous, S. Karasek, P. Uhl).

Zameérné zde volime oznaceni ,zhruba patnactileté obdobi existence®, nebot Casove
zasazeni undergroundu odvozujeme z mnoha zdroju a z mnoha skute¢nosti. Neni
totiz nejspiSe mozné zcela spolehlivé ur€it jeho periodizaci v ¢eském kulturnim
prostiedi. Nazory mnohych teoretikl na prvotni vyskyt oznaceni kulturni

Lunderground® se ruzni:

Podle J. Alana (2001) je underground pokraCovanim avantgardy, a tedy hovofi
o undergroundové kultufe padesatych az osmdesatych let. Ovéem M. Pilaf své
vlastni oznaceni ,prvni vina undergroundu v 50. letech® chape jako nepfesné, nebot
se ,slovo ,underground’ za¢alo pouzivat az o dvé desetileti pozdéji“ (Pilaf 1999: 30).
Pilaf svou teorii, kterou podporujeme i vtéto praci, doklada nazory jednoho
z pfedstaviteld kulturni alternativy 40. a 50. let |. Vodsedalka, ktery s oznacenim

,underground” pro svou generaci ,durazné nesouhlasi“ (Pilaf 1999: 31).

** Jirous, Ivan Martin: Cesky underground — geneze a p¥itomnost hnuti, in Informace o Charté 77, 1988, &. 6,

s. 14. Tento ¢lanek byl pvodné psan pro Bulletin Polsko-Ceskoslovenské solidarity, dale byl publikovan v knize
Karlik, Viktor: Podzemni prdce. Zpétny denik (Praha: Revolver Revue, 2012, s. 232).
» Bondy, Egon: Zaplatpanbd za ,underground”, in Sado-Maso, 1986, ¢. 7 a pll, nepagin.
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M. Machovec hodnoti: ,Pojem underground je nutno rezervovat [...] pro okruh
vyznavacl nekomercni, po roce 1969 pronasledované a zakazované rockové hudby
a s ni spojené kulturni a hodnotové orientace, a to dokonce jen jednoho trendu v této
hudbé a kultufe“ (Machovec 2008: 99). Také I. M. Jirous se vénuje undergroundu
s akcentem na hudebni oblast — poukazuje na vznik undergroundové hudebni
skupiny The Plastic People of the Universe v roce 1968 a pozdé&ji na festivaly druhé
kultury konané v Ceskoslovensku od poloviny sedmdesatych let. K undergroundu

jako spole€enskému (kulturnimu) fenoménu podotyka:

»Z undergroundu mytologického se stal underground ve smyslu kulturné
sociologickém, tak jak byl zamysSlen a proklamovan na pocatku Sedesatych let
Sandersem, Ginsbergem, Nuttallem, Learym a mnoha jinymi pionyry tohoto hnuti.
Dokonce se odvazuiji fici, Zze se teprve v podminkach naseho establishmentu stal

undergroundem v pravém smyslu tohoto slova“ (Jirous 1997b: 178).

Undergroundovou literaturu nicméné Jirous zacina reflektovat az v poloviné
sedmdesatych let, zatimco existenci spoleCenského undergroundu predpoklada od
jejich pocatku: ,Na pocatku sedmdesatych let byl totiZz termin underground pouzivan
vyhradné v souvislosti s rockovou hudbou. [...] Rockova undergroundova hudba,
konkrétné hudba Plastic People, kolem sebe vytvofila zarodek spoleCenstvi
undergroundu, a teprve z tohoto spoleCenstvi se pozdé&ji vynofila literatura. [...]
Nespornym prulomem v této situaci byl sbornik poezie Invalidni sourozenci Egonu
Bondymu k 45. narozeninam, opsany na psacim stroji r. 1975“ (Jirous in: Machovec
2008: 74).

V eseji Zaplatpanbt za ,underground” E. Bondy zasazuje pocatek uzivani pojmu

underground na pfelom let 1974 a 1975:

.V této situaci jsme s Magorem nékdy v zimé& 1974/75 o téchhle pomérech vazné
uvazovali a dosli jsme k pfesvéd&eni, Ze je potieba vytvofit néjakou pevnou platformu
a urcitou strukturu pro kulturni Zivot mladé generace, nalézt nejenom formy
organizacni, ale i formy komunikaéni a distribu¢ni, a Ze se nam to musi podafit do
dvou let, jinak bude se skute€nou nonkonformni kulturou u nas konec, [...]. Magor
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tehdy razil pojem ,2. kultura’, ja jsem uzival terminu ,underground* (Bondy 1986:

nepagin.).

S vyraznou ,medializaci“, a tedy se zakotvenim Sir§iho povédomi o existenci
undergroundu, je spojen soudni proces se ¢leny hudebni skupiny The Plastic People
of The Universe, ktery probéhl v zafi roku 1976. L. Drozd v uvodu k eseji
Zaplatpanbt za ,underground” hovofi o obdobi od roku 1976 jako o ,desetileti,
vnémz tzv. 2. kultura (underground) bojuje o pfeziti a toto obdobi s jasné
vymezenou Casovou hranici podle né&j ,nepochybné& ,néco’ znamena i pro Ceskou
kulturu. Utokem na skupinu Plastic People a underground se rozhodné stalo néco

vyznamneého* (Drozd, 1986: nepagin.).

Pfredstaveni konkrétnich osob a mist je v eseji Zaplatpanbi za ,,underground” spise
vybérové, nikoli ovsem nahodné a bezkoncepéni. PrestoZze dany esej nemlizeme
povazovat za komplexni pfehledovou studii (coZz vintencich pojednavané
Casopisecké produkce ani nebylo zadouci), mizeme jej hodnotit jako ucelenou reflexi
sledujici jednu z hlavnich linii vyvoje undergroundové kultury a zachycujici skutecné
stéZejni body vyvoje a informace o uméleckych projevech i (spoleCensko-politickych)
principech, na nichZ je tzv. druha (undergroundova) kultura zaloZzena (protest proti
uvéznéni ¢lenl hudebni skupiny The Plastic People of the Universe, vznik Charty 77,
vytvofeni svébytné umélecké platformy — urcitého diskursu zcela oddéleného od
kultury oficialniho establishmentu —, z niz undergroundové umélecké projevy Cerpaji

a k niz se vztahuji, apel na sebevzdélavani).

Zminovan je prelom let 1974 a 1975, do kterézto doby autor eseje E. Bondy zasazuje
rozhodnuti uc€inéné spole¢né s 1. M. Jirousem ,vytvofit n&akou pevnou platformu
a urcitou strukturu pro kulturni Zivot mladé generace, nalézt nejen formy organizacni,

ale i formy komunikacni a distribu¢ni [...]“ (Bondy 1986: nepagin.).
Dale E. Bondy vymezuje charakter a sméfovani literarni produkce undergroundu
v konfrontaci s Vaculikovou literarni Edici Petlice a pfedznamenava ¢asové zafazeni

vzniku tohoto fenoménu:
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.[---] @ Ze se nam to musi podafit do dvou let, jinak bude se skuteCnou nonkonformni
kulturou u nas konec, protoze orientace Edice Petlice nikterak neodpovidala nasim
potfebam a byla a je zcela elitafska a co do tvorby novych kulturnich hodnot sterilni.
Magor tehdy razil pojem ,2. kultura’, ja jsem uzival terminu ,underground’. Obsahové

se ovéem oba terminy kryly“ (Bondy 1986: nepagin.).

Jako protivahu tomuto tvrzeni je mozno uvést pohled I. M. Jirouse, ktery nevede
rovnocennou paralelu mezi druhou kulturou a undergroundem, nybrz chape

underground jako jednu z ,Casti“ druhé kultury:

.Proto jsme také s Bondym zacali razit termin druha kultura — jako protipdl kultury
oficialni, ,prvni‘, ktera zahrnovala veSkerou neoficialni produkci, a tedy i

underground” (Jirous in: Machovec 2008: 77).

Bondy v eseji Zaplatpanbl za ,underground” vy€lenuje undergroundovou kulturu jako
jednu ze soucasti ,neoficialni kultury® a hodnoti ji jako reprezentantku trvalé

umeéleckeé kvality:

L2Oficialni kultura, jak znamo, je tak sterilni, Ze za poslednich ne deset, ale vice nez
patnact let nevydala ani jediné dilo trvalé hodnoty. Neoficialni kultura, coz je
pochopitelné SirSi pojem nez jenom underground, ale v jejimz ramci ma underground
velmi vyznamné postaveni, naopak béhem té doby dokazala [...] vytvofit celou fadu
dél, ktera zustanou trvalou hodnotou ¢eské a mozna i celosvétové kultury“ (Bondy
1986: nepagin.).?®

Dale se v eseji jednoznacné oddéluje okruh tvarca Charty 77 od ¢lent undergroundu,
z historického hlediska je velmi pfinosny zaznam o ,ne€lenech® undergroundu
(J. Patocka, Z. Mlynaf, F. Kriegel, P. Uhl), ktefi s undergroundem béhem klicového
trestniho stihani ¢lent hudebni skupiny The Plastic People zacali spolupracovat
a propoijili tak politicky, umélecky a filosoficky disent.

?¢ Z uvedeného je zfejmé, Ze nepanuje ani mezi dobovymi teoretiky undergroundu shoda v terminologii

,underground®, ,, druhd kultura“, ,neoficidlni kultura“.
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Pozornost si tento esej zaslouZi i proto, Ze nebyl publikovan v Zzadném jiném dosud
znamém samizdatovém periodiku, jako samostatny text ani v zadné monografii.?” Byl
publikovan v poslednim c¢isle Casopisu Sado-Maso (,7 a pUl“) z roku 1986. Podle
redakénich poznamek $lo pdvodné o hlasovy zaznam na magnetofonovém pasku,

ktery $éfredaktor L. Drozd do Sasopisu prepsal.®®

Zaplatpanbt za ,underground” hodnotime jako jeden z pokusu o ucelengjsi
rekapitulaci a reflexi undergroundu v odstupu pfiblizné patnacti let jeho existence
a puvodné nejspiSe nezamérny, s odstupem Casu vsak nikoli bezvyznamny pfehled
o klicovych udalostech, osobach a mistech spojenych s undergroundem a o pokus

jasné definice a vymezeni pojmu underground a druha kultura:

Tedy jako kultury, a) ktera v Ceském prostfedi vznikla na konci 60. let a naplno se
rozvinula jako alternativa k oficialné propagované ,normalizaéni“ kultufe béhem prvni
poloviny let sedmdesatych, b) ktera byla rozsitena po celém Ceskoslovensku, c) jejiz
predstavitelé — tvurci a organizatofi — byli propojeni osobnimi kontakty, d) diskurs této

Casti tzv. druhé kultury byl vytvaren jejimi trvalymi hodnotami a principy.

,2dnderground [...] neni zadné hnuti, ale vyznamny sociologicky a kulturni celosvétovy
jev a neni mozno ho zadupat. Kdyz uz jednou v néjaké zemi vznikl, nebude na négj

zapomenuto, ani kdyby ho postihly nejtézsi pohromy. NejdllezitéjSi bylo skute¢né

zacit, a to se stalo” (Bondy 1986: nepagin.).

7 Vychazime z nejaktudlnéjsi verze Bondyho bibliografie zpracované M. Machovcem dostupné na

internetovych strankach knihovny Libri Prohibiti: http://libpro.cts.cuni.cz/. L. DroZd tuto domnénku potvrzuje
v rozhovoru ze 7. 11. 2011: ,Nesl jsem Bondymu predchozi ¢islo ¢asopisu a chtél jsem po ném, aby se vyjadfil
k tématu nasledujiciho cisla. Nikde jinde jsem to pak nepublikoval. Je to takovy povzdech, chtél jsem po ném
vicestrankovou Uvahu, ale on uZ nepsal v tu dobu, jenom texty nahraval do diktafonu a pak je nechal nékomu
opsat. Zminuje se o Plasticich a o byté Némcovych v Jecné ulici, o Petru Uhlovi, ale myslel jsem, Ze to bude
delsi.”

2% Kritickou edici textu predkladame v Priloze této prace spolu s komentarem P. Uhla a D. Némcové.

20



Pro doplnéni obsahového vyznamu pojmu underground, jak jej zde chapeme a jak jej
zfejmé vnimali i vydavatelé Casopisu Sado-Maso, uvadime jesté uryvek ze Zpravy

0 tfetim éeském hudebnim obrozeni 1. M. Jirouse?®:

,Usilim undergroundu tady v Cechéach je vytvofeni alternativni/druhé kultury. Kultury,
jez bude uplné nezavisla na oficialnich komunikaénich kanalech, spoleCenském
uznani a hierarchii hodnot, které diktuje establishment. Kultura, ktera se nemusi
pokousSet o destrukci establishmentu a davat si to za cil svého usili, nebot kdyby se

o to pokusila, skoncila by sama v jeho objeti“ (Jirous 1997b: 197).

Literarni hodnota a struktura ¢lanka v S-M

Vydavani ¢asopisu Sado-Maso doplnilo Sirokou a natolik riznorodou samizdatovou
produkci undergroundu, Ze jeji rozmanitost nejsme sto v intencich predkladané
prace postihnout. PokouSime se zde popsat jistou specifiCnost, kterou Casopis
v porovnani s ostatnimi periodiky mél (coz pfimo svymi vypovédmi potvrzuji i tvarci
fadici se do undergroundu) a ktera spocCivala prfedevSim ve vybéru témat
a v promys$lené koncepci kazdého Cisla €asopisu zahrnujici reflexi literatury, hudby

i vytvarného uméni.

V pfipadé S-M rozhodné neSlo o Casopis, ktery by mél vytvofit rovnocennou
alternativu oficialni ¢asopisecké produkci a jehoz cilem by bylo ¢tenarfim zajiStovat
pravidelny pfisun informaci, jez se pfes statni cenzuru nedostaly. (Takovou ambici
bychom snad mohli pfisoudit nejrozSifenéjSimu samizdatovému periodiku Vokno

a nejspise jesté casopisu Jednou nohou — Revolver Revue.)

Zprvu je tedy nutno vnimat S-M jako poc€in zcela nezavisly na politickém rezimu, tedy
brat ho jako nezavislou uméleckou, intelektualni autorskou tribunu s ambici byt

exkluzivnim ,artovym® Casopisem poskytujicim pfehled o vytvarném uméni, hudbé

?® Citace je rovné? souéasti €ldnku Zeleznd vidda versus The Plastic People, ktery byl uvefejnén v &asopise S-M

¢.7 a pul vroce 1986. Jde o preklad ¢lanku: Daniel, Jan: The Plastic People versus The Iron Government, in
International Times 1976, C. 4, s. 4.
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a literatufe v $ir§im umélecko-historickém kontextu. Casopis Sado-Maso nebyl tedy
periodikem monitorujicim aktualni (politickou) situaci (jako napf. Informace o Charté),

ale stal mimo politické déni a soustfedil pozornost hlavné na uméleckou tvorbu.

Zaroven ovSem Sado-Maso nemélo slouzit jako organizovana informacni tribuna pro
kulturni akce ceskoslovenského undergroundu, jeho obsah nebyl aktualizovan
v zavislosti na pravé probihajicich udalostech (jako napf. ve Vokné a pozdéji
Voknovinach), jednotliva Cisla byla koncipovana spiSe jako upominkovy artefakt

k literarnim, vytvarnym ¢&i hudebnim udalostem, které se jiz staly historii.

Moznost pfispivat do S-M byla &tenarfim uzaviena (v kontrastu napf. s Voknem nebo
Jednou nohou — Revolver Revue). Redakce, respektive jediny redaktor nevybizel
Ctenare k pfimé reflexi ¢lankd na strankach S-M, ani neposkytoval prostor jinym
prisp&vkim, nez které sam vybral & vytvoril. Casopis se tudiz profiloval jako
individualni osobni tribuna L. Drozdé, s ¢imZ souvisi i vyrazna mira upozadénosti,

outsiderstvi a zdrzenlivosti v komunikaci s publikem.

Sado-Maso se jako samizdatové vydavany cCasopis automaticky zaradilo mezi
publikace, ne-li ilegalni, tedy alespon takové, které mohly byt pro svého vydavatele
ddvodem k trestnimu stihani, a tedy mezi pfedméty potencialniho zajmu StB, i kdyz
zamérem jeho tvlrce, respektive v ojedinélych prfipadech tvarca (viz kapitoly
vénované Casopisum Sado-Maso, Opium pro lid a Jen pro blazny a autorstvi ¢lanku
v Casopise S-M) ziejmé nikdy nebylo systematicky rozruSovat politickou strukturu

totalitniho statu.

Navic byly v S-M v hojné mife otiskovany Clanky prekladané ze zahraniCnich
CasopisU, takze okruh zdroja byl SirSi oproti béznym zdrojim vétSiny dalSich
samizdatovych periodik a potencialni ,nevhodnost® ¢asopisu v o€ich oficialni cenzury

byla zvyraznéna vlivem zahrani¢niho intelektualniho mysleni.

Vyrazny zajem Egona Bondyho o Casopis S-M se projevuje jednak ve velkém
zastoupeni jeho autorskych ¢&lanka v Casopise, zaroven jeho osobni podporou pfi
distribuci Casopisi a v posledni Ffadé clankem uvefejnénym v 11. Cisle Casopisu
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Vokno z roku 1986 s nazvem S-M is dead, ktery Bondy vénuje zaniku Casopisu

Sado-Maso.*

Z hlediska literarni védy jsou nejzajimavéjSi Casti Casopisu samostatné literarni,
estetické a filosofické eseje. Je to jak autorsky DrozdGv Brechdurchfall a Kafkovské
studie Estetika odporného a Bloudéni labyrintem® prevzaté ze samizdatového
sborniku F. Kautmana Svét Franze Kafky**, tak Bondyho eseje z Knizky o tom, jak
se mi filosofovalo a z rozsahlého eseje Juliiny otazky aneb Esej o poslednich vécech
Clovéka, Havlovy eseje a dopisy z vézeni a pfekladové stati (Kunderova stat z The

New York Review of Books a eseje zahrani¢nich autort).

Muzeme konstatovat, ze S-M ma tendenci dodrzovat standardni koncepci ,rubrik®,
pfestoze nejde o rubriky v pravém smyslu slova. Jako takové nejsou explicitné
v jednotlivych Cislech pojmenovany a oddélovany. VSech osm publikovanych Cisel
ma nicméné obdobnou strukturu — jednotici téma, jimz se fidi tvorba autorskych
Clanku a vybér d&lanka prevzatych zjinych samizdatovych nebo zahrani€nich
Casopisl, vzdy vychazi z dllezitych kulturnich udalosti. V roce 1983 je to nedozité
Kafkovo sté vyro€i narozeni, v roce 1984 Svétové shromazdéni za mir a zivot proti
jaderné valce a Orwelliv roman 1984. Rok 1985 pfipomina oCekavané stopadesaté
vyro€i vydani Machova Maje a pfedCasné umrti tohoto autora. Pro rok 1986 je
stézejnim tématem desaté vyroCi soudniho procesu se Ccleny hudebniho
undergroundu (skupinou The Plastic People of the Universe a DG 307). V tomto
kontextu je uverejnéna stat E. Bondyho, ktera pfinasi pfehled o chronologii a funkci

undergroundové kultury v Ceskoslovensku, totiz Zaplatpanbu za ,underground*.

* Bondy, Egon: S-M is dead, in Vokno 1986, & 11, nepagin. Tento &lanek nepojednava oviem pouze o

zastaveni tvorby casopisu S-M, je zaroven Sirsi a dukladnéjsi reflexi Ceskoslovenské literarni scény jak
undergroundové, tak s presahy ke kulture masové-oficialni.
> Prvni Kautmanova studie s nazvem Estetika odporného je rozborem kafkovské estetiky télesnosti v jeji
podobé sado-masochismu, ktery ma koreny v podvédomych sexudlnich problémech. Projevuje se v Kafkové dile
v motivech jidla — nechutného, zkazeného, vyvrieného. Studie Cerpa zrozboru Kafkova dila Heinzem
Politzerem, ktery Kafku udajné oznacuje za ,, mystika masochismu”.
Bloudéni v labyrintu predkladd mozZnosti, jak interpretovat motivy labyrintu, bludisté v Kafkové dile. Stru¢nou
charakteristikou vybranych Kafkovych povidek naznacduje rlzné moznosti interpretace — bloudéni jako ,vyraz
nezaraditelnosti, osamélosti a odcizenosti Kafkovych postav”, dale jako symbol ,vnitfniho bloudéni hrdind“.
> Po roce 1989 byl sbornik vydan 1990 nakladatelstvim Torst pod titulem Svét Franze Kafky a 1996
nakladatelstvim Academia jako Franz Kafka.
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Stalou ,rubriku“ tvofi filmové a hudebni recenze zpravidla zahrani¢nich film(
a hudebnich nahravek, které nebyly povoleny v oficialni Ceskoslovenské distribuci.
Snahou je pfiblizit alespon zakladni informace o vybranych snimcich a interpretech,
nikoli je odborné recenzovat. Ktomu ostatné ani sam autor Casopisu nemél
dostatec¢nou odbornou prupravu. A vzhledem k tomu, Ze se jednalo o ¢asopis, jehoz
celkovou koncepci, veSkeré pfFispévky a distribuci zajiStovala jedina osoba —

L. Drozd —, nebyl ani ,v redakci“ nikdo kompetentnéjsi.

Kazdé Cislo Casopisu se v zavéru vénuje medaildbnu cCeského Ci zahrani¢niho
hudebniho, vytvarného nebo filmového umeélce. Soucasti medailéonu je rozhovor

s danym interpretem a ukazka jeho tvorby (N. Hagen, S. Divi§, M. Hlavsa).

Opium pro lid, Jen pro blazny, Sado-Maso aneb Co se skryva pod Siframi
OPL, JPB, S-M

Specificnost Casopisu Sado-Maso l|ze blize charakterizovat rovnéz srovnanim

s Casopisy Opium pro lid a Jen pro blazny.

Jedna se o Casopisy, jejichZ hlavnim a €asto jedinym autorem a redaktorem byl opét
Lubomir Drozd. Tematickym zaméfenim se vSechna tfi periodika prekryvaji. Je zde
vénovan prostor hudebnim a literarnim recenzim, ukazkam beletrie (pfedevSim
poesie), esejim o vychodni filosofii a o ekologii. Casto se opakuji témata inspirovana
buddhistickym uc€enim, punkovym hnutim, z vytvarného uméni je zastoupeno tzv.
New painting, z hudebnich zanru se vSechny tfi Casopisy zaméruji na rock, punk-rock

a gothic-rock.

Casové na sebe zminéna periodika navazuji nebo se prekryvaji. Casopis Opium pro
lid (dale i OPL) vychazel v letech 1979-1982, Casopis Jen pro blazny (JPB) v letech
1980-1983. Casopis Sado-Maso (S-M), ktery miizeme povazovat za nasledovnika
téchto periodik, vychazel v letech 1983-1986.
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Casopisu Opium pro lid je v&novana pozornost v dobovém exilovém tisku z roku
1980:

LAktivni jsou i prazské a mimoprazské skupiny undergroundu. Skupina Underground-
Yippies vydava Casopis Opium pro lid. Nalezneme v ném pretisténé cClanky ze
zahrani¢nich Casopisu, vynatky z orientalni filosofie, psychedelické basné, prehled
vyvoje v zahraniéi v této oblasti, élanky o podzemni literatufe, filmu, hudbé. Casopis

vychazi xerox technikou.“*

Opium pro lid

Casopis byl psan na psacim stroji na priklepovém papife formatu A4 vazaném mezi
tvrdSi kartonové desky v igelitovém pruhledném obalu. Byl ilustrovan kolazemi
s tematikou omamnych latek, s motivy opia, makovic, Afghanistanu. Celkem vySla

4 Cisla ¢asopisu v letech 1979-1982.

Séfredaktor &asopisu L. Drozd zde pouzival prevazné $ifry LSD nebo LamSinDal.

Uz svym nazvem cCasopis Opium pro lid napovida hlavni téma, které se prolina
jednotlivymi &isly. Casopis je zaméfen na ,hasiSovou-marihuanovou kulturu®,
nicméné je nutné vnimat tuto skuteCnost s nadsazkou. Nazev ma puUsobit
provokativné, ma zamérné Sokovat, na prvni pohled dat najevo, Ze se jedna

o Casopis z nelegalniho, neoficialniho obéhu.

Zjevné v opozici proti ,seriéznosti“ oficialni Casopisecké produkce se C&asopis
vymezuje uz jen svym recesistickym, parodickym nazvem, signalizujicim ,neseriézni*
obsah. A samoziejmé nazev evokuje vyrok K. Marxe ,NaboZenstvi je opium lidstva®“.
V souvislosti s Casopisem OPL jde o dvojitou aluzi — titul Casopisu se této ideologické

komunistické deklaraci vysmiva, poukazuje na ni sironii a dava vyznit jeji

33 Roucek, Libor: Samizdat kvete, in Prdvo lidu, 1980, ¢. 3, s. 8. Informace o ,skupiné Underground Yippies®,

kterd asopis vydava, je nepravdiva — Séfredaktorem OPL byl L. Drozd' a obcasni jini pfispévatelé ¢asopisu nebyli
¢leny zadné skupiny.
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grotesknosti, a zaroven tu jde pravé o narazku na obsah Casopisu, ktery je skutec¢né

vénovan vychodnim nabozZenstvim.

K psychedelickym zkuSenostem a zkoumani vlivu omamnych latek se vazou zpravy
o zivoté T. Learyho — o jeho univerzitnim pusobeni a policejnim stihani jeho osoby
ajeho pratel. Rada ¢lankd se vénuje indianské kulturni tradici a $amanskému
pouzivani omamnych latek. Inspiracnimi vlivy jsou revolu¢ni hnuti Zapadu (USA
a Velké Britanie). Clanky jsou vice neZ pouhou propagaci uzivani omamnych latek,
pfedevSim jde o pokus pfiblizit ¢tenafim pro evropsky pohled netradicni kulturu
a ukazat spojitost s tradicnimi indianskymi kulty nebo s ucenim zen-buddhismu.

Silnym inspiracnim zdrojem je filosofie New age.

Texty v OPL maji mnohdy deklarativni charakter, vybér &lanku vytvafi nékdy az
guasirevolu¢ni ,agitku®, ¢asopis je naladén bufi¢sky, protispoleCensky. To souvisi
s pozdéjSim zajmem L. Drozdé o kulturu punku a gothic-rocku, ktera je jednim
z hlavnich témat v Casopise Sado-Maso. V zadném pfipadé ovSem nejde o politicky
angazované Casopisy s tendenci sdruzovat Cleny organizované disidentské skupiny.
Kromé& amerického revolugniho hnuti Yippies®* je v OPL pozornost vénovana vlivu
anglické counter-culture na kulturu establishmentu a propagovana je jeji revolucni

aktivita.®

Clanky jsou zaméfeny také na nebezpedi globalni katastrofy a na ekologické
problémy. Jsou zde varovani pfed civilizaCni degeneraci a pfed ohrozenim pfirody.
Vyskytuji se rovnéz ¢lanky instruktazniho charakteru — navody, jak spravné koufit
vodni dymku, vykladové ¢lanky o vychodnich nabozenstvich, popularné naucné

¢lanky z oblasti astrologie, numerologie, vegetarianského stravovani.

> Vice o tomto americkém counter-culture hnuti viz Rubin, Jerry: Do It! Scenarios of the Revolution (New York:

Simon and Schuster, 1970).
* Nékteré spolky hlasici se ke counter-culture vydavaly i své Easopisy — napk. IT magazine (ze kterého L. Drozd
Cerpal ¢lanky pro sva periodika) a Oz Magazine, které byly zdrojem inspirace pro celkovou koncepci a charakter
Casopist OPL a JPB.
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V poslednim ¢isle OPL je otistén dopis z vézeni od V. Havla. Jedna se o jeden
z dopist, které byly publikovany pod nazvem Dopisy Olze®, konkrétné jde o dopis
z 20. 3. 1982. V Casopise Opium pro lid neni dopis datovan a je vynechano osloveni
a podpis. Uvefejnéni textu V. Havla jiz poukazuje na nasledny vydavatellv zajem
o tuto oblast, jak jej Ize zaznamenat pozdéji v Casopise S-M, v némz se Havlovy texty
objevuji Castéji. Pro OPL je to ovSem jediny Cesky autor, jehoz dilo je do ¢asopisu

vybrano.

OPL se zaméfuje spiSe na zahrani¢ni kulturu, pfinasi zpravy o hudebnicich,
filosofech a spisovatelich anglo-amerického jazyka (B. Marley, P. Smith, T. Leary,
C. Castaneda, A. Watts). Vyskytuji se v ném prekladové Clanky ze zahranicnich

(britskych) €asopist (Psychology Today, International Times).

Casopis puUsobi jako exoticka perlicka vnesena do stfedoevropskych kulturnich
souvislosti, kterou v jejich ramci mizeme hodnotit jako svébytnou alternativu a do
jisté miry jako modni zalezitost pohravat si s inspiraci orientalnim uenim, praktikami

indianskych kmenu a kouzelnickymi, halucina¢nimi ritualy.

Jen pro blazny

Casopis byl psan na psacim stroji na priklepovém papife formatu A4 vazaném mezi
tvrdSi kartonové desky v igelitovém prdhledném obalu. Byl ilustrovan bud kolazemi,

nebo fotografiemi s motivy kultury hippies. Celkem vySlo 5 Cisel v letech 1980-1983.

Redakce neni vyjmenovana, je zminéna jako ,redakce JPB® nebo se vyskytuje
pseudonym Antal Sasek — tento pseudonym je shodny s autorskym pseudonymem

nékterych ¢lankl v S-M a patfi opét L. Drozdovi.

Casopis pouta pozornost na prvni pohled napadnym nazvem. Vyuzito je slovni hficky
Jen pro blazny — zen pro blazny. Nazev® ma opét recesisticky charakter,

* Kniha vyZla v Edici Expedice v roce 1983 editorsky pfipravena J. Lopatkou. Po roce 1989 vy3la ve vydanich

z let 1990, 1992 (v nakl. Atlantis) a 1999 (jako soucast Havlovych Spisti v nakl. Torst).
7 Vyraz ,jen pro blazny“ je inspirovan romanem H. Hesseho Stepni vik.
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pfedznamenava ,nevazny“ obsah ¢lankul, tedy obsah tézko pfijatelny jak oficialnimi
kulturnimi médii, tak vlastné i vétSinou ,seriéznich® Ctenafd neoficialnich tiskovin.
Implicitné v sobé obsahuje sdéleni o c¢tenafich, ktefi jsou zprostfedkované
oznacovani za blazny. Tento fakt je mnohoznaény — mizeme ho vnimat jako poukaz
na ,blaznivy“ obsah €asopisu (tematicky kopirujici obsah ¢asopis OPL) a zaroven na
skuteCnost, Zze se fada komunistickému rezimu nepohodinych osob pobytem

v blazincich vyhybala zakonem stanovené pracovni povinnosti.

Jen pro blazny je v mnoha ohledech shodny s OPL, tematicky je zaméfen na
filosofické sméry vychodnich kultur, tedy buddhismus, zen-buddhismus, hnuti Hare-
KriSna. Struktura ¢lankl a grafické zpracovani se Fidi podle stejného schématu jako
OPL, vyskytuji se tu ve vétSi mife ukazky ze zahraniCnich titull, pozornost je
vénovana riznym osobnostem spojenym s LSD kulturou (T. Leary, J. Lennon).
V Casopise jsou predstavovani vytvarni a hudebni umélci a jejich dilo (S. Dali,
D. Bowie).

Témata jsou shodna s OPL a S-M — inspirovana jsou romanem G. Orwella 1984,
ktery je zmifiovan v souvislosti s timto blizicim se letopocCtem, literarnévédné eseje

jsou zaméreny na dilo F. Kafky a J. Haska.

Pozornost je vénovana umrti Johna Lennona, vyskytuji se preklady jeho pisfovych
textl, obrazova pfiloha Lennonovych fotografii. Reflektovana je smrt Boba Marleye,
tvorba Patti Smith.

Ze zahrani¢niho kanadského Casopisu Eurock zroku 1980 je pfelozen c¢lanek
P. Wilsona®® PPU do dneska o hudebni skupiné The Plastic People of the Universe.
V 8eské samizdatové produkci jde o jediny vyskyt tohoto &lanku. Clanek
charakterizuje hudebni tvorbu skupiny, zabyva se i politickou otazkou a uvéznénim
hudebnikl v roce 1976. V této souvislosti odkazuje na ¢lanek J. Daniela The Plastic

People versus the Iron Government a poukazuje na nesrovnalosti, které v tomto

% Kanadsky novinaf, prekladatel a hudebnik Paul Robert Wilson vletech 1967-1977 Zil a plsobil

v Ceskoslovensku a se skupinou PPU vystupoval v letech 1970-1972.
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¢lanku byly napsany o skladbé Sto bod, respektive na okolnosti vzniku jmenované
skladby:

,KdyZ byla skupina poprvé uvéznéna na jafe 76, objevil se v levicové orientovanych
novinach v Anglii ¢lanek, v némz byla téz ukazka nékterych textd skupiny. Mezi nimi
téz dlouhy, téZce politicky text nazvany Sto bod, ktery nikdy nedélali, nakonec vidéli
ho poprvé, kdyz jsem jim jej ukazal. [...] jejich reakce mé udivila a pfekvapila. ,Je jen
jedna véc, kterou muzeme ted délat,’ fekli, ,Udélat to. Bylo to brilantni rozfeSeni.
Spis nez aby se vrhli do trochu komplikovaného popfeni, prosté Sto bodu prelozili do

estiny a obalili to v8e hudbou, a tak dali anglickému &lanku zpétné za pravdu.**®

Nasleduje rozhovor se Clenem skupiny Jifim KabeSem a dva vzpominkové eseje
o Charlie Soukupovi od V. Brabence a M. Benetkové. PretiStén je esej teoretika
umeélecké Skupiny 42 J. Chalupeckého z dubna 1977 o happeningu M. Knizaka

s nazvem Pfibéh Milana Knizéka.*°

Objevuje se stat o amatérskych kratkometraznich 8mm filmech** tvirct spojenych
uzce s Casopisem S-M (V. Gaara, T. Mazala a P. Veselého), ve které jsou zminény
snimky natocené od roku 1978 do roku 1982 a tvofici material pro festival Zlaté
bryle®?. L. Drozd o své amatérské filmové tvorbé s V. Gaarem hovofi i v &lanku

Psychedelické filmy pro lid** v 5. &isle &asopisu Vokno z roku 1981.

39 Wilson, Paul; Drozd, Lubomir: P.P.U. do dneska, in Jen pro bldzny, 1980, €. 1, nepagin. Originalni ¢lanek v

Casopise Eurock se nepodafilo ovéfit vzhledem k nedostupnosti pfislusného ¢isla. Uvadime tedy jako zdroj
pouze zminény prekladovy ¢lanek. Ke vzniku hudebni skladby Sto bodi se vyjadruje J. Riedel: ,Text napsal roku
1973, nebo 1974 Frantisek Vanécek, proc byl pfisouzen Plastic People, to neni jasné. Kazdopadné se PPU po
vydani ¢lanku v IT rozhodli text opravdu zhudebnit, text z anglitiny zpétné preloZil Otakar Michl a skupina ho v
zafi 1977 hréla na Hradecku.”
%0 Esej vznikl v dubnu roku 1977, koloval pak jako samizdatové vydany samostatny text. Oficialné publikovan
byl poprvé v knize Chalupecky, Jindfich: Na hranicich uméni. Nékolik pribéhi (Mnichov: Arkyf, 1987), v roce
1980 byl publikovan v némeckém a anglickém prekladu v knize Knizak, Milan: Milan KniZzdk — Unvollstéindige
Dokumentation. Some Documentary 1964—1979. Berlin: Ars Viva 1980. V Cechach vysel tento titul aZ v roce
1990.
** Jaro na rejdisti, LyZovdni v Praze, Sny toaletdfovy a Markyz ze Sadu.
Jednalo se o pravidelné promitani amatérskych filmd v bytech jejich tvarcl, predevsim v byté T. Mazala na
prazském sidlisti Jizni mésto.
*V tomto &lanku jsou nastinény scénafre tfi filmQ: Blahoslaveny uklizec, Sny toaletdrovy a Markyz ze sadu.
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V poslednim Cisle je otistén jeden z dopist z vézeni od V. Havla z 21. 3. 1981. Jedna
se o jeden z dopis(l, které byly publikovany pod ndzvem Dopisy Olze** — je redakéné

kracen s nazvem udélenym redakci ¢asopisu Sado-Maso O pocitu absurdity.

Ustfednim tématem je ve vSech &islech zen-buddhismus, hlavnimi predstaviteli

filosofie, jimz se Clanky vénuiji, jsou A. Watts a T. Leary.

Sado-Maso

fveviv s

zaméfenim na téma konce svéta, smrti a mozZnosti vykoupeni, napraveni lidstva, na
duchovni cviCeni, meditace a ritualy indianskych kultur, cinské uceni zenu
a buddhismus. Zaméreni S-M bylo kompletné podfizeno osobnimu zajmu hlavniho

autora-$éfredaktora L. Drozdé&. Mluvi o ném v rozhovoru pro &asopis Zivel:

.Léta se zabyvam historii, pfedevsim Zivotnim stylem gotiky, renesance a baroka. [...]
o kritiku konzumu [se] pokouSim vSim svym zplUsobem Zivota. Naposled ta strategie
byla o tom zmizet nékam, kde konzum ve vSech svych obludnych formach neni
Zivotni nezbytnosti. To, Cemu kdysi hippies fikali drop-out. [...] zapadni Berlin byla
ma velka laska a béhem sametové revoluce i po ni jsem tam byl vic nez v Praze. A
Londyn, kde jsem byl poprvé v roce 1977, béhem punkové exploze — totéz. Londyn,

to je uz od druhé pule 60. let epicentrum postmoderniho vybuchu® (Slavik 2011: 32).

O nékterych tématech spojujicich vSechna Cisla Casopisu Sado-Maso a vybrané
umeélecké sméry, jez charakter ¢asopisu ovlivnily (punk, dekadence, surrealismus,

romantismus), pojednava blize kapitola llustrace a ,pravdivy tvaréi princip®. Zde se

Vv s

Z Casopist JPB a OPL pokracuje propagace festivalu nezavislych filmi — domaciho
promitani s nazvem Zlaté bryle. Je mu v 1. Cisle vénovan ¢lanek s nazvem Anketa 6ti

filmovych tvircd. Jedna se o rozhovory s autory kratkometraznich filmd neoficialnti,

' Viz pozn. 36.
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amatérské produkce, redakci oznadenych jako ,filmy nové viny“**. Dotazovanymi
jsou P. Vesely (Pablo de Sax), |. Gosmanova (PIGI), L. Drozd (Carodgj 02Z),
T. Mazal (rezisér Pelc), J. P. Krasny (J. Patrik Krasny) a V. Gaar (p. Karra).

P. Vesely hovofi v tomto rozhovoru o svém planu natocit ,polodokumentarni snimek
s filosofem E. B.“®, k éemuz pozdé&ji skute¢né doslo a tento dokument o E. Bondym

byl vytvofen ve spolupraci s T. Mazalem v roce 1985 pod nazvem My Zijeme v Praze.

T. Mazal zmifiuje natageni dal$iho filmu o E. Bondym — Zidovsky hfbitov: ,Pro nemoc
se zatim odlozZilo natageni filmu o Zidovském htbitové na Vinohradech®.”’ Film je
spolu s pfedchozim titulem, na némz Mazal spolupracoval s P. Veselym, soucasti

titulu Egon Bondy — My Zijeme v Praze, jenz vy$el po roce 1989 v oficialni produkci.*®

Bondymu je vénovana i fada dalSich ¢lankd v Casopise — publikovana je jeho
basnicka tvorba: text basn& Spatna véc (8. 2), ukazky ze sbirek Trhaci kalendar,
Zapisky z let sedmdesatych (€. 4), Basné od ledna 1960 do ¢ervna 1963 (€. 5 a €. 6)
a ukazky z filosofickych eseju Juliiny otazky (€. 5 a €. 7 a pul) a Knizka o tom, jak se
mi filosofovalo (€. 2). Vyhradné pro ¢asopis S-M Bondy napsal nékolik kratkych uvah
na témata navrzena redakci (vétSinou maji formu odpovédi na dopis Ci vyzvu) —
vyroCi umrti K. H. Machy (€. 4), vyro€i soudniho procesu s hudebniky skupiny The
Plastic People of the Universe (¢. 7 a pdal), v totalitnim staté znacné omezené
moznosti seberealizace mladé generace a podpora samizdatové produkce (€. 3, €. 6,

€. 7 a pul), surrealisticka estetika (€. 5).

Vyznamnym tématem, (k némuz L. Drozd vytvofil i dva autorské eseje), je tvorba
K. H. Machy. Je reflektovana z pohledu &eskych ,revoltujicich® tvarcad 80. let

dvacateho stoleti a jsou v ni nachazeny paralely k jejich dilu.

45 . . . p v ’ v . ; s . . . .
Nova vina, New wave, jako vyrazny umélecky smér je dale v této praci pojednana v kapitole llustrace a

,pravdivy tvardi princip”.

** Nesig.: Anketa 6ti filmovych tviircd, in Sado-Maso, 1984, &. 1, nepagin.
Tamtéz.

Viz pozn. 9.
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Machovi je vénovano 4. Cislo Casopisu Sado-Maso zroku 1985. L. Drozd vyuzil
nadchazejici stopadesaté vyro€i smrti tohoto autora k pfipomenuti jeho odkazu Ceské
literatufe 80. let — v literarnim eseji Brechdurchfall srovnava Drozd tvorbu K. H.
Machy, ktera byla v opozici proti tehdejSi oficialni tvorbé, s tvorbou basnikl
undergroundu v osmdesatych letech a nachazi paralelu k Machové ,politické
nepohodinosti“ v dobé& metternichovského absolutismu s politickymi represemi vidi

oficialn& neuznavanym autordm Ceskoslovenska 70. a 80. let:

.l---] K. J. Erben varoval pfed takovou ,perverzni’ literaturou: ,nas narod se nehada a
nepfe s Bohem, sdm se sebou ani s ostatnim svétem. On je duSevné zdrav, a proto
i ziv a vesel!" (ziv a vesel v Metternichové reakénim Rakousku znamenalo asi tak
jako v dnesnim totalitnim nekrofilnim ,Cechoslovensku’).

Tak jako dnes pohlizi rezim a oficialni korytarska kritika na nékteré nerezimni
spisovatele (basniky atd.) jako na zlo€ince, prodélal podobnou trpkou zkusenost pfed
150 lety i Macha.“*

,Machy se nepochybné dotkla do hloubky i soudoba revoluéni®® vina, ktera se
podatkem 30. let prelila tehdejsi Evropou. Zvlastni vyznam pro Cechy pak méla
revoluce Polska proti ruskému utlaku. (Machova aktivni pomoc ruskym emigrantim
v Praze). Mlada Evropa, karbonaiské a zednarské spolky mély svij vliv i mezi
mladymi lidmi v Praze. (Machav pritel Sabina byl v roce Machovy smrti policejné

vyslychan pro podezfeni ze stykll s témito ,podzemnimi‘ organizacemi).“>*

Oznaceni ,podzemni“ je tu voleno zamérng, aby upozornilo na spojitost s pojmem

Lunderground®.

K eseji Brechdurchfall je pfipojeno Bondyho vyjadfeni o osobnosti K. H. Machy a

o vyznamu jeho dila pro Machovu soucCasnost i pro kulturu a politiku 80. let

49 Drozd, Lubomir: Brechdurchfall, in Sado-Maso, 1985, ¢. 4, nepagin.

Machu oznaduje za revoltujiciho-revoluéniho umélce jiz F. X. Salda:
»[...] tfeti pokoleni romantické, které nardz vidi to, ¢eho nevidéli vrstevnici Mdachovi: Zivotnost, pfimo
programovou Zivotnost Machovy tvorby. Bez obtizi a nesnazi vyklada jej emancipacné a liberalisticky, ano az
spolecensky odbojné. Tuhle socidlnou odbojnost, ten svétobol se spodnim prizvukem revolucnosti vycita z ného
svym bystrym zrakem zvla$té Neruda [...]“ (Salda 1988b: 80). Detailnéj$im rozborem dila K. H. Machy, tak jak
Elylo reflektovano v ramci ¢asopisu Sado-Maso, se zabyvame v kapitole llustrace a ,,pravdivy tvlrci princip”.

Viz pozn. 49.
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20. stoleti. Shoduje se s Drozdém v nazoru na Machu jako na prvotniho nositele
undergroundového-revoltujiciho postoje. Dotyka se vztahu romantismus — nihilismus,

ktery usti v pozitivni tvirci revoltu, jez je protivahou Fizeného uméleckého projevu.

Cestopis Machystan z pouti po Machové kraji, nasledujici po eseji Brechdurchfall, je
opét autorsky esej L. Drozdé. Pfipomenuti a popis mist spojenych s pobytem K. H.
Machy jsou nejen cestopisnou reportazi, ale jsou doplnény o pfedstaveni Machy opét
jako ,undergroundového“ basnika a srovnani jeho tvorby a Zivotniho stylu s Zivoty
undergroundovych basniki 80. let — vybaveni pokoje, vztah Kk Lori, pusobeni

v ochotnickém divadelnim spolku, navstévy kavaren.

K tématu K. H. Macha se vztahuje i vyzva redakce, na kterou odpovida E. Bondy
kratkou uvahou o Machové dile a dale v ni oznacCuje F. Panka a I. M. Jirouse za

basniky, jejichZ tvorba ma potencial stat se novodobou lidovou tvorbou.

Sado-Maso vice nez jina samizdatova undergroundova periodika vénuje pozornost
zahranicni, tj. zapadoevropské a americké literatufe a kultufe, zejména tzv. kultufre
alternativni. Dale spole¢né s Casopisy Opium pro lid a Jen pro blazny tvofi jakousi
ucelenou platformu pro pfedstaveni vychodnich filosofii, seznamuje ctenare
s ekologickou problematikou, Cerpa ¢lanky z ,anti-establishmentovych® a ,counter-
culture® €asopist hnuti hippies, New age, yippies. Vénuje se reflexim vytvarného
umeéni, filmu a literatury na drovni esejistické, tedy je €asopisem odbornéjSim nez
pouze publicistickym (v porovnani napf. k Voknu), ovSem nikoli v takové mife jako

periodika zverejiujici odborné studie (Kriticky sbornik).

llustrace a obalky

Technika a autorstvi

Origindlni fotografie byly pofizovany na analogovy film, jehoZ negativ byl vyvolan

domaci vyvojkou na fotograficky papir.
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llustrace-kopie z Casopisli, kopie pohlednic a kolaze byly vyfoceny na film

a z negativu byly zvétSovacim pfistrojem upraveny do pozadovaného formatu AS.

Autory obrazovych materiall byli L. Drozd, P.Vesely, T.Mazal, V. Gaar

a |l. Gosmanova.

Obrazové zanry

Casopis Sado-Maso byl predev§im zaméfen beletristicky, vétSina obrazového
materialu tedy nebyla minéna jako samostatna Cast (jako napfiklad fotografie
zafazované do samizdatového ¢asopisu Vahy a do samizdatového periodika Jednou
nohou — Revolver Revue, které se snazily poskytovat prostor autorské tvorbé nejen
prozaické a basnické, ale zaroven fotografickym dilim a dilim vytvarného uméni).
Obrazova pfiloha netvofila v S-M svou samostatnou rubriku, fotografie slouzily, az na
vyjimky, jako ilustrace k ¢lankim. Primarni ¢asti Casopisu byl tedy text, fotografie

pinily doplikovou funkci.

Pfi jejich vybéru nicmeéné hral roli urCity umélecky zamér autora. Vybér ilustraci se
fidil ttmatem daného Cisla Casopisu a pouzity obrazovy doprovod tak spolu s texty
proménil ¢asopis ve vytvarny celek. Blize se popisu vytvarné stranky vénujeme
v nasledujicich kapitolach rozdélenych tematicky podle ustfedniho Zanru, ktery

odpovida jednotlivym fotografiim.

Kolaze

Kolaze jsou nejCastéjSim doprovodnym ilustrativnim materialem v Casopise. Jejich
autorem je bud L. Drozd, nebo I. Gosmanova. Material pro vytvareni kolazi byl razny.
Od vystiizk(i z dobového tisku — Gasopistl, které vychazely v Ceskoslovensku (Mlady
svét, Kvéty) pres €asopisy zahrani¢ni (Flash Art, National Geographic, Graphis) — po
Casopisy, které vychazely na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti (Svétozor).
Materialem pro tvorbu kolazi zajimavym z hlediska déjin uméni jsou Ctyfi reprodukce

drevorytl F. Koblihy.
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Dokumentarni fotografie

Jedna se prfedevSim o fotografie ,redakéniho okruhu® €asopisu S-M. Jsou to
fotografie ilustrujici reportaz z putovani po prazskych kavarnach Tour de café

Prague, na kterych jsou zachyceni tvarci Casopisu Sado-Maso osobné.

Dale sem fadime fotografie E. Bondyho a V. Venery — autorem je P. Vesely nebo
T. Mazal. Vznikaly béhem nataceni filmi domaci produkce a nataceni filmu My
Zijeme v Praze — Ctyfi Bondyho fotografie (Tfi fotografie pofizené béhem nataceni
dokumentarniho snimku My Zijeme v Praze v €. 5, 6, 7 a pul a jedna fotografie
pofizena béhem pouti na hrad Bezdéz v €. 5) a dvé Venerovy fotografie (na obalce

Casopisu €. 6 a jako ilustrace k esejistickému textu o V. Venerovi v €. 7 a pul).

Patfi sem i fotografie Tadease Libanského, pofizena ve videriské emigraci, jejimz

autorem je Abbé J. Libansky.

Fotografie dél zahrani¢nich vytvarnych umélct

Jde vétSinou o zvétSené kopie uméleckych pohlednic, které L. Drozdovi posilali
pratelé ze zahraniCi, a dale o fotokopie obrazku ze zahrani¢nich ¢asopist — jsou
dilem L. Drozdé a P. Veselého, ktefi je zhotovovali za pomoci zvétSovaciho pfistroje.

Zastoupeni jsou umélci:

L. Krims tfemi fotografiemi uvnitf S-M €. 2 a jednou fotografii tvofici zadni stranu

obalky tohoto Cisla.

W. Blake malbou s nazvem Vichfice milencd v €. 4-5 a malbou Buh jako architekt

vlepenou na vnitini strané obalky k Cislu 7 a pul.

Tvorba malife new painting M. Paladina je pfedstavena xerokopii obrazu Foolishness

v Cisle 7 a pul.
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Surrealisticky malif J. Lagarrigue je prfedstaven pouze formou ilustrace ke ¢lanku
pfeloZzenému z eseju J. Bergiera a L. Pauwelse v Cisle 4-5. OtiSténa je malba bez
nazvu, ktera vznikla jako ilustrace ke C€lanku v Casopise Esquire a zaroven byla

pouzita na pozvance k Lagarrigové vystavé v galerii Delphire v Pafizi v roce 1973.
A. Durer je zastoupen kopii médirytu Melancholia (tvofi pfedni stranu obalky ¢. 4)
a dfevorytu Ctyfi jezdci Apokalypsy (kopie je vloZena do &. 7 a pul jako ilustrace ke

Kunderovu élanku Unos zdpadu — Tragédie stfedni Evropy).

Fotografie hudebnich interprett

Jde o fotografie, které byly pofizeny bud opét prostiednictvim fotokopii a zvétSenim
na fotograficky papir, anebo se k L. Drozdovi dostaly jako darek od pfislusného
interpreta (fotografie M. Hlavsy z hudebni skupiny The Plastic People of the Universe
v €. 7 a pal, M. Choury z hudebni skupiny Krasné nové stroje v €. 6).

llustrace fotografii zahraniCnich hudebnich interpretl byly ziskany ofocenim ze
zahrani¢nich Casopist (Jedna se o fotografie N. Hagen, M. Tanaky, Siouxsie and
The Banshees, J. Rottena a oball LP desek hudebnich skupin — Joy Division, The

Residents).

Vyjimku tvofi autorska fotografie zpévacky Nico, kterou pofidil pro ¢asopis Sado-

Maso P. Vesely béhem koncertu v Kulturnim domé na Opatové v Fijnu roku 1985.

Umélecké fotografie

S filmem o E. Bondym Zidovsky hibitov je spojena fotografie zachycujici jeden
z zidovskych nahrobkd na novém zidovském hibitové ve Strasnicich. Jejim autorem

je T. Mazal a je zafazena jako titulni list ¢tvrtého Cisla.

S hudebnim klipem skupiny Precedens souvisi fotografie pofizena bé&hem jeho
nataeni na vznikajicim prazském sidlisti Stodulky, fotografie zobrazujici temné
odénou postavu s maskou na obli€eji zachycuje mystickou, hypnotickou naladu; tvori
samostatny ,Clanek“ v S-M €. 5.
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Dale sem muzeme zaradit tfi fotografie ilustrujici cestopisnou reportaz z pouti po
Machové kraji Machystan — jejich autorkou je I. Gosmanova -, zachycujici

meditativnost krajiny a ilustrujici tak pfirodni lyriku.

V. Gaar je autorem umélecké fotografie s dekadentni tematikou — zobrazuje motivy

pohfebniho vénce — stuhy na kvétinovém podkladé s minimalistickym vzorem.
Jako ilustrace ke ¢lanku M. McLuhana byly pouZity fotografie nasténnych maleb na
stavbach v Ceském Krumlové — jedna se o dvé fotografie orientalnich obrazcd

a renesancnich typicky psanickovych sgrafit.

Fotografie s erotickou tematikou

Castymi ilustracemi jsou fotografie pofizené kopiemi ze zahraniénich (erotickych)
Casopisli. Jedna se nicméné o stylizované erotiCno, s prvky vyumélkované
dekadence a punku. Na fotografiich jsou zobrazeny Zenské postavy ve vyzyvavych
pozicich, doplnéné vzdy atributy, které podtrhuji urcité proporce, vytvareji silny
iluzivni, nerealisticky, umélecky transformovany obraz napf. prostfednictvim li€eni
c¢ernymi barvami, odivani do kostymu Fimskych vojakd, obandazovani nahé postavy

sadrou atd.

llustrace a ,,pravdivy tvaréi princip“

VétSina obrazového materialu, jak jiz bylo fe€eno, slouzi jako doprovodné ilustrace
k ¢lankim. Tematicky kopiruje kulturni vinu punku, ktera se nékterymi svymi
.programovymi“ prvky shoduje se surrealismem a dekadenci, potazmo
s romantismem a v neposledni fadé s undergroundem. V této kapitole se pokousime

t.52

tyto styCné prvky pfiblizit a 1épe definovat.” Vsem zminénym uméleckym smérum

pripisujeme spolec¢ny ,pravdivy tvurci princip®.

52 . v v . v . . v . v . ,
Jsme si zaroven védomi toho, Ze mezi vybranymi uméleckymi sméry panuje v mnoha ohledech rozdilnost

uméleckého vyjadreni, historického vyvoje a i nékterych tvircich principl. Tuto kapitolu vénujeme hledani
shodného principu, jejz je pfesto mozné viem zminénym smérim pfisoudit a jenZ hraje ve volbé témat pro
Casopis Sado-Maso duleZitou roli.
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Projevim surrealistického uméni je v punkovém hnuti spoleCny pocit exkluzivity
a vylucnosti oproti béznému, mainstreamovému postoji. Pro oba sméry je typicka
touha radikalniho upozornéni na svou existenci, vytvoreni nekompromisniho postoje
vuci vSemu minulému a zastaralému, tendence vzboufit se, znazornit revoltujici
gesto, gesto zbofeni tradiCnich autorit. Punk stejné jako surrealismus zachazi ve
svém projevu az k existencialni hranici zivota, ktery je ve své oficialni, konvenc¢ni
kazdodennosti plny pretvarky a pokrytectvi. Punk spolu se surrealismem jako sméry
zamérné prehnané teatralniho vyjadfeni poukazuji na tuto pouze zdanlivou
normalnost bézného Zivota ve spoleCenskych konvencich a upozoriuji, Ze Zivot
s takovym vnéjSkovy projevem piestava mit svou pfirozenou hodnotu, a je tedy
bytostné nutné jej zavrhnout, poSpinit, poplivat, zavrazdit. Oba sméry vyhrocuji
kontrast mezi zdanlivé normalnim-pokryteckym a pfirozené normalnim-s extrémnim

vnéjSkovym projevem.

Surrealismus reaguje na povalecné, respektive mezivaleCné zoufalstvi gestem
masového vrazdéni lidi, které popisuje jako zvracenou niternou potfebu a touhu
A. Breton: "Nejprostsi surrealistické gesto je vyjit na ulici s revolverem v hrsti a stfilet
nazdaibdh do davu" (Breton in: Buriuel 2004: 135).

L. Bunuel tuto extrémné naslinickou myslenku rozvadi a zaroven vysvétluje:

,Pokud jde o mne, nezapominam, Ze jsem napsal, Ze Andalusky pes neni nic jiného
nez vyzva k vrazdé. Symbolika terorismu, v tomto stoleti nevyhnutelna, mne vzdycky
pfitahovala, ale naprostého terorismu, ktery usiluje o destrukci celé spolecCnosti, tedy
celého lidského druhu. [..] Mluvim o [..] francouzskych anarchistech z konce
devatenactého stoleti, o v8ech téch, ktefi chtéli vyhodit do povétfi sebe i cely svét,
nehodny toho, aby preZil* (Buriuel 2004: 135). >3

Surrealismus timto extrémné naslinickym gestem burcuje a upozorfiuje pravé na

dilezitost zachovani kazdého lidského Zivota — zde je mozZno vidét paradox typicky

> L. Bufiuel se timto textem p¥imo hlasi k tradici anarchismu 19. stoleti. S nim spojeny romantismus a

spolecny odkaz surrealismu popisuje podrobné V. Zykmund — z jeho stati Surrealismus véera a dnes z roku 1958
citujeme dale v této praci.
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pro ,pravdivy tviréi princip“. umélecké dilo, které hleda zakladni jednoduchou

pfirozenost, se projevuje maximalnim extrémem.

Punk opévuje ryzi zivot totalnim popfenim zivotni budoucnosti — programovym

heslem ,no future**

, sebedestruktivnim chovanim, vyumélkovanym a pfehnanym
vzhledem. Opovrzeni konvenénim Zivotem je soucCasné adoraci Zivota pfirozeného,
surového, sprostého, v néjz se ovSem zaroven stoupenci punku boji véfit, protoze
takovy Zivot neni k nalezeni v kazdodennim lidském projevu spoutaném strachem,

konvencemi a pokrytectvim.

Nihilismus, odmitavost, uzavienost do sebe a do svého typického “hradu ze
slonoviny* je spojitym kanalem i s vy$e zmin&nou dekadenci.> Jeji vliv v &asopise
Sado-Maso se potvrzuje hned titulem. Je z né& mozné vycist ur€itou tendenci
temného, odporného télesného prozitku, ktery je spole¢ny pravé dekadentnim, resp.
punkovym projevim a dilim, a zaroven je v titulu pfitomna silna sexualni konotace

typicka i pro dila dekadence. *°

VSechny tfi sméry — jak punk, tak surrealismus, tak dekadence — vychazeji ve svém
feSeni zivotni situace z veliké protichudnosti — hledaji pfirozenost Zivota skrze
maximalné nepfirozené, afektované a krajni umélecké vyjadieni a Ipi na ryzim zivoté
prostfednictvim anti-Zivotnich prohla$eni a gest — punkové heslo NO FUTURE! *’ se
v této souvislosti napadné podoba aktu nejsyrovéjSiho a zaroven nejsurovéjSiho

surrealismu, jak ho ve dvacatych letech vyjadril A. Breton. Tyto zdanlivé protichadné

54 v v . . , v v . o\ v/ v . .
Doslova prelozeno znamena , bez budoucnosti“, vyznamové toto oznaceni muize pfisluset jako atribut

nékomu, kdo se z pohledu konformni spolecnosti jevi neperspektivni, problémovy, tedy bez ,,Uspésné“
budoucnosti.
>V této souvislosti odkazujme na prohlageni Ceskd moderna uveiejnéné v revue Rozhledy v roce 1895:
Individualita nade vie! Zitim kypici a Zivot tvofici. Dnes, kdy esthetika nasla Gtulku jen v uéebnicich stfednich
Skol [...] Zddame od umélce: Bud svym a bud'to ty! [...] Umélce, dej do svého dila svou krev, svij mozek, sebe —
ty, tvllj mozek, tva krev bude Ziti a dychati v ném, a ono Ziti bude jimi. Chceme pravdu v uméni, ne tu, jez je
fotografii véci vnéjsich, ale tu poctivou pravdu vnitini, jiz je normou jen jeji nositel — individuum.” Poptavka po
individualnim uméleckém dile jako jedno ze shodnych témat umeéni, jez vychazi z toho, co zde nazyvame jako
,pravdivy tvarci princip”, je doplnéna i shodou v odmitavém postoji vici politickému ,,establishmentu” a vici
politickému systému fakticky uzavienému lidem. Vice viz Rozhledy, 1895, €. 1, s. 1-4.
> Jen namatkou vybirame dila geského fin de sciéclu, kterd tuto skuteénost ilustruji: Hlavagek, K.: Vyhnanec;
Kardsek ze Lvovic, J.: Sexus necans; Karasek ze Lvovic, J.: Sodoma; Prochazka, A.: Prostibolo duse ad.
>’ Tento uryvek z pisné God Save The Queen hudebni skupiny Sex Pistols se stal hlavnim heslem punkového
hnuti.
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umélecké smeéry spojuje to, co v nazvu kapitoly nazyvame pravdivym tviaréim

principem, totiz hledani umélecké individuality skrze revoltu proti ,nepfiznivému’

vnéjSimu svétu.

Je rovnéz mozné vidét tu paralelu k dekadentnim motivim anemie, spleenu,
melancholickym naladam a k umdlévajicim hrdindm, ktefi svlj kazdodenni Zivot
zaprodavaji snovému svétu smrti. A stejny zaklad tu mazeme nalézt i v projevech

romantismu.

Romantické gesto revoltujiciho, ale (anebo — tim padem) osamoceného, prokletého
basnika je typicky vyjadieno v Rimbaudové Opilém korabu — symbolikou korabu jako
jediného osamélého muze zmitaného nepfizni osudu, rozervance, ale — coz je velmi
dulezité — svobodného. Stejné gesto uplatriuje ve svych prézach i K. H. Macha a je to
totéz gesto, kterym se ke slovu hlasi surrealisticka, potazmo i punkova

a undergroundova®® poetika:

»~Jako vSichni Clenové skupiny, i ja jsem se citil pfitahovan revolu¢ni myslenkou.
Surrealisté se nepovazovali za teroristy nebo ozbrojené aktivisty, ale bojovali proti
skute€nosti, kterou nenavidéli. Jejich hlavni zbrani byl skandal. Proti socialni
nerovnosti, ohlupujicimu tlaku cirkve, hrubému a kolonialnimu militarismu se jim
dlouho zdal skandal jako vSemocny prostfedek, schopny odhalit tajné a odporné
paky systému, ktery je tfeba svrhnout. [...] Hlavnim cilem ovSem nebylo vytvofit nové
literarni, malifské nebo dokonce filozofické hnuti, ale vyhodit do povétfi spoleénost,
zménit zivot® (Bunuel 2004: 114).

V. Zykmund popisuje jako vyrazny a rozhodujici formujici prvek surrealismu revoluéni
romantismus. Francouzské prokleté basniky, pfedevS§im Rimbauda a Verlaina,
oznaCuje za basniky revolty, od nichz je jen kraek k Apollinairové, potazmo
Bretonové poetice. Zminuje rovnéz hlavni princip anarchistické revolty a popfeni

zakonzervovaného zivota:

> Vénujeme se ji dale v této kapitole.
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»LZminili jsme se jiz o rozporu této nastupujici poesie: uték od spoleCnosti a zaroven
vzpoura proti ni. Revolu¢nimi romantiky pocinajic a Apollinairem koncic, vSude se
projevuje rozpornost této antitradice. [...] NemUze byt sporu o tom, Ze linie zaCata
prokletymi‘, linie, ktera svymi tvarci nebyla za jejich Zivota apriorné programové
urCena, byla proti linii akademismu a parnasismu tradici nejzivéjSi, nebot’ dovedla
takika ve vSech svych objektivné velkych projevech  nejduslednéji
a nejnekompromisnéji odhalovat to, co bylo schopné vyvoje, at uz ve vyvoji

spole¢nosti, i v relativné autonomnim vyvoji samého uméni.“>®

Zykmund zde postihuje stejny princip, ktery v eseji Zaplatpanbt za ,underground”
pfisuzuje E. Bondy undergroundu - totiz nalézani trvalych uméleckych hodnot
rodicich se mimo oficialni, ustrnulou poetiku a vzboufeni se na urovni spoleenske,
vyjadfeni nespokojenosti se spoleCenskymi poméry bez ohledu na existencni
disledky, které toto revoltujici chovani bude mit pro umélce. Jde opét o hledani

pravdivého principu — nejen umélecky tvurciho, ale pfedevsim Zivotniho.

Hledany a vytouzeny ryzi-pravdivy Zivot se jeSté neusmrcen nachazi v ,podzemi“ —
odtud silna vazba i na underground, ktery cCastecné prejima tento druh tvarci
inspirace a zdanlivé odmitavy, nihilisticky zivotni postoj. lvan M. Jirous ve své Zprave

o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni cituje M. Duchampa:

. Velky umélec zitfka pujde do undergroundu,‘ napsal na sklonku svého Zivota Marcel
Duchamp. Nemyslel tim underground jako nalepku oznacujici néjaky novy umélecky
smér. Myslel tim underground jako novy duchovni postoj Cestného umélce,
reagujicino na odlidsténi a zkurveni hodnot ve svété konzumni spoleCnosti®
(Jirous 1997b: 180).

Jirous zde vystihuje podstatu undergroundu nejen jako uméleckého vyjadreni, ale
zaroven a predevsSim jako Zivotniho postoje, postoje umélce zachovavajiciho si
neotupené vnimani skutecnosti, nepodfizujiciho se jakémukoli natlaku zvenci — tedy

hledajiciho pravdivy tvarci princip.

9 Zykmund, Vaclav: Surrealismus vCera a dnes, in Svétovd literatura, 1958, ¢. 4,s. 174 a s. 172.
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Princip vymezeni se vu¢i nepratelskému kazdodennimu konvenénimu
a pokryteckému svétu zustava stejny i pfesto, Ze se projevy a umélecka vyjadfeni

jednotlivych sméra odliSuiji.

Underground, punk, surrealismus, dekadenci a romantismus tedy propojuje jejich
spolecna zasadni myslenka — smyslem vyjadfeni umélce je jeho vlastni individualita,
kterou muze vyjadfit pouze tehdy, je-li svobodny. Tato jeho utlaCovana vnitini
svoboda se ma proménit ve svobodu obecnou, legalni, oficialné povolenou. Je to
stav, za ktery predstavitelé téchto smérd bojuji svou nezavislou a nekonvencni

tvorbou — a tedy €asto tvorbou Sokujici.
Mame za to, Zze vybér ilustraci a témat pro ¢asopis Sado-Maso se fidi pravé timto
vySe nastinénym spoleCnym principem, a to at uz se jedna o kritérium zamérne,

anebo pouze o podvédomou tvaréi tendenci.

V nasledujicich kapitolach tuto teorii dokladame na vybranych konkrétnich

osobnostech, jejichz dilo je v Casopise reflektovano, a na konkrétnich ilustracich.

FrantiSek Kobliha

Zaklad Ctyf kolazi vytvorfenych redakci Casopisu S-M jako ilustrativni material ke
¢lankam v Cislech 3 a 4 tvofi reprodukce dila eského malife dekadence F. Koblihy
z cykll grafik a dfevorytu inspirovanych dilem K. Hlavacka a K. H. Machy, které
vznikaly v obdobi 1909-1916: Pozdé k ranu (Upir z roku 1909 a Smutny vecer z roku
1909), M&j (Touha zroku 1911) a Pohadky a legendy (grafika bez nazvu z roku
1916).

Jsou to grafiky s tematikou machovské romantické krajiny pfetvofené dekadentnim
vidénim do hlubSich existencialnich rovin — ponuré, temné, osifelé, s motivem
figuralniho vyjevu osamélé postavy. L. Drozd tyto krajiny vyuziva jako pozadi ke
kolazim, na které umistuje typicky dekadentni motivy lebky, poutnika (ztvarnéného
osobou E. Bondyho), v ¢lanku Black elk speaks je reprodukce Hlavackova obrazu
Upir ponechana bez dalSich zasah.

42



Volba dila pravé tohoto malife napovida (zamérné) pfihlaseni se redakce S-M
k dekadenci. O vztahu F. Koblihy k dekadenci a o jeho inspiraci v dile K. Hlavacka

pojednava O. M. Urban:

.Kobliha i Hlavacek patfili k jedné generaci, pfesto se vS8ak osobné nikdy nesetkali.
[...] Hlavacek patfil ke skupiné mladych umeélct, ktefi byli Casto kritizovani za svou
otevfenost v bourani nejriznéjSich tabu a v kontextu dobové kultury zastavali
vyrazné progresivni nazory. [...] Unavu, precitlivélost, Silenstvi nervd, o kterém psal
Hlavacek, Prochazka sebekriticky odmitl: ,Jsme chabi a plytci: milujeme slabost,
libujeme si v malatnosti, chranime jich a oSetfujeme jako kvétiny ve skleniku. AvSak
silny miluje silu.® [...] Kobliha jisté citil, Zze pfFili§ expresivni forma, kterou zvolil
v pfipadé Prostych motivi, nemohla v okruhu Moderni revue nalézt vyraznéjsi
odezvu“ (Urban 1991: 203).

Urban pojednava o Koblihovi, resp. o Hlavackovi v dobovém kontextu jako
0 nezaraditelnych mezi okruh tvarci Moderni revue, pFekraCujicich normy, jako
o solitérech, jejichz tvorba neni v ramci tvaréi platformy pfijatelna a vyvolava Sok.
Touto vylu€nosti, individualnosti a osamélosti spliuji nami zastavanou tezi o vybéru
inspiraCnich zdroji a materiall, ze kterych je Cerpano do Casopisu Sado-Maso.
V tvar€ich osobnostech Hlavacka a Koblihy jde o svym zplsobem revoltujici umélce,
a tedy o tvurce odpovidajici svym postojem undergroundovému postoji — hledajici

pravdivy tvarci princip.

Karel Hynek Macha

Dulezitym inspiracnim zdrojem pro literarni eseje publikované v ¢asopise Sado-Maso
je dilo a literarni odkaz K. H. Machy. Macha je bran jako prvni basnik revolty, toto
oznaceni mu propujCuje charakter prvniho ¢eského umélce-bufiCe, ktery strhava
zazité normy a pfici se jim. Stejné jako zastupci hnuti punku a predstavitelé rockové
hudby, jejichz umélecka image nese tradici neustalého protestu a vymykani se

spoleCenskym pravidlim.
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llustrativni material, ktery slouzi jako doprovod k ¢lankim o K. H. Machovi je

nasledujici:

V Cisle 4 je ilustraci k uvaze E. Bondyho Jsem rad, Ze jste na Machu nezapomnéli
kolaz, jejiz zaklad tvofi kopie grafiky F. Koblihy Smutny vecer, na niz je umisténa
postava E. Bondyho. llustraci k cestopisné reportazi z pouti do Machova kraje
Machystan tvofi tfi fotografie tematicky dekadentni — osifelé stromy, zahrada za
zavienou branou a goticka chodba, jejimiz okny prosvita pruh unylého slunecniho

svétla.

V eseji L. Drozdé Brechdurchfall se rovnéz setkavame s propojenim romantického

a buri¢ského, tj. undergroundového postoje:

.,Macha byl ve skuteCnosti prvni mezi ¢eskymi basniky vlbec, kdo bere na sebe
odpovédnost za svoje mysSlenky a city, které vyslovuje. Tento postoj osobni odvahy
a odpovédnosti, s nimz Macha pfinesl svoji kGzi na trh, zistava i dnes pro mnoho
nezkompromitovanych a nekonformizovanych mladych basnikd (a lidi) zdrojem pro

jejich vlastni Zivot a tvorbu v pravdé.“®®

Macha je zde oznaCovan za vabec prvniho revoltujiciho basnika. Podobné na dilo
K. H. Machy nahlizi ve svych studiich F. X. Salda:

.reprve Macha tvofi prvni z naléhavosti doby, ze svého i zjejiho Zhavého nitra;
teprve jeho tvorba ma raz vnitfni nutnosti. [...] Hlasité vyzpivava a nékdy i vykfikuje
bidu a hrlizu doby, v které se dusi. Vklada prst do jejich ran se smélosti, ktera
pobufuje vrstevniky. Jeho pfichod byl jiz pfed lety karakterizovan jako ,zrozeni
basnika“ (Salda 1988b: 80).

Drozd a Bondy tento machovsky postoj srovnavaji s postojem undergroundovych
basnika.

60 Drozd, Lubomir: Brechdurchfall, in Sado-Maso, 1985, ¢. 4, nepagin.
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Déle je zajimava Drozdova formulace ,zivot a tvorba v pravdé® jako jednotici princip
machovsko-undergroundové kultury a odkazujici (at' jiz zamérné, ¢i namatkou) na

Mo

esej V. Havla Moc bezmocnych, vnémz je ,zivot v pravdé“ jednim z kliCovych
moralnich principu postavy fiktivniho modelového zelinafe. Formulaci ,vile k pravdé*®

charakterizuje Machav postoj uz i F. X. Salda:

»L---] Nna dné pesimistického citu Machova dfimaly kladné hodnoty, které Cekaly jen
svého probuzeni. Z nich za nejcennéjsi pokladam vdli k pravdé. Machlv pesimism,
a v tom je jeho nejvyssi hodnota basnicky lidska, nebyl pouhy vrtoch, nybrz disledek
polarizace mravni bytosti svého nositele, vile pohledét skutecnosti tvafi v tvar, budiz
sebedésivéjSi, a nenechat se wuspavat iluzemi, nedat se spoutat I[Zemi
a polopravdami* (Salda 1988b: 85).

Pohledét skute€nosti ,tvafi v tvar® a nenechat se ,spoutat polopravdami® je rovnéz
princip undergroundové kultury — tedy ,pravdivy tvarci princip“. Na to poukazuje napf.

I. M. Jirous ve své Zpravé o tretim ¢eském hudebnim obrozeni:

~Je pfiznaCnym atributem doby, ktera obraci svoji zast a podeziravost proti lidem,
ktefi nechtéji nic vic, nez vytvaret takové uméni, jaké vytvaret musi, ktefi tvrdohlavé
odmitaji pfistoupit na to, Zze by uméni mohlo slouzit jeSté néfemu jinému nez

oslovovani lidi, ktefi si spolu s nim pfeji zit v pravdé“ (Jirous 1997: 172).

V pfipadé Machy se onen nespoutany pohled tyka vysvobozeni ducha jedince z tlaku
pokrytecké spolecnosti, v pfipadé basnikl undergroundu je toto osvobozeni spojeno
s oprosténim od (politickych) mantinelt svazujicich normaliza¢ni kulturu. Machova
tvorba je revoluéni, rebelujici, pfelomova ve své dobé, kdy psat reflexivni poezii je
néco nepatficného, skandalniho, vymykajiciho se konvenénim pravidlim
biedermaierovského stylu — undergroundovi basnici pfekracuji pravidla normalizacni

zabavy svym nezajmem o ni a vlastni zcela nekonvenéni tvorbou.
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Franz Kafka

V Casopise Sado-Maso €. 1 jsou kafkovské studie Estetika odporného a Bloudéni
v labyrintu ilustrovany kolazemi s podobiznami F. Kafky — zaklad tvofi stranky
z Casopisu Svétozor, doprovodné fotografie jsou okopirovany z u¢ebnice pro fezniky
tematicky zaméfené na porazeni hovéziho dobytka.

V kontextu s dilem F.Kafky podtrhuje tento ,naturalisticky” obraz vyznéni studie
o estetice odporného, o télesnych prozitcich a odpudivych pfedstavach. Spojitost
Kafkova svéta s dekadenci a jistym druhem surrealismu je zfejma temnymi,
depresivnimi, nihilistickymi obrazy, které jsou akcentovany v ilustracich Casopisu

Sado-Maso.

Motivy ziletek, placicich déti, zabijenych zvifat a neutéSenych krajin jsou spojitym
prvkem mezi estetikou F. Kafky, dekadenci, surrealismem a punkem. F. Kautman ve
svych studiich oznacCuje dilo F. Kafky za dilo na pomezi expresionismu
a surrealismu. Vyrazové prostiedky, které pfipisuje Kafkové tvorbé, jsou vyrazné

i v celkovém vyznéni ,uméleckého zaméru“ Casopisu Sado-Maso.

,[Roman Proces] bychom mohli situovat na pomezi expresionismu a surrealismu. Déj
se odehrava ve dvou rovinach: prvni je realna, je to rovina kazdodenniho zivota
prokuristy Josefa K., druha je fantasticka, snova, je to rovina tajemného soudu,
soudnich ufednikd, kancelafi atd. Obé roviny se stykaji, ob&as prolinaji a na sebe

navazuji, ale pfitom si uchovavaji svoji samostatnost® (Kautman 1990: 51).

| smyslem Casopisu Sado-Maso bylo upozornit na iluzornost svéta kolem a vytvofit
svét snovy, svét her, které v sobé& ovSem nesou prvek tragiky a brutality. Proto stejné
jako Kafkovo dilo Cerpa umélecky zamér Casopisu Sado-Maso i z Eerného humoru.
.Kafkova groteska ma blizko k ¢ernému humoru. [...] Zpravidla vtrhne do vSedni,
banalni situace a rozrusi ji. Je vlastné opét materializaci absurdity existence.
V kazdodennim zivoté je mnoho groteskniho, ale v zastfené, zamaskované,

MGk

poloskryté a nevyvinuté podobé® (Kautman 1990: 54).
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Prihlaseni se ke Kafkovu odkazu je u L. Drozdé patrné i skrze rlzné narazky
na Kafkovo dilo — Jeden z Drozdovych €etnych pseudonymu je Blumfeld, vybrany
podle Kafkovy povidky Blumfeld, starsi mladenec. Nazev ukazky z knihy Tak prauvil

Vincent publikované v €. 6 je totozny s nazvem povidky Popis jednoho zapasu.
Vaclav Havel

Publikovani esejii V. Havla v asopise Sado-Maso® koresponduje s nazorem
filosofického sméru, ktery Casopis reprezentuje. | V. Havel vychazi ve svych ranych
Uvahach ze zakladi tzv. New age filosofie®®. Opakujicim se tématem je Zivot
v pravdé®, ktery Havel vnima jako ,vyzvu k transcendenci® — apel, aby byl Zivot
pochopen jako zavazek zodpovédnosti va&i spoleCnosti. Stejny apel v sobé nese
i hledani surového zZivotniho projevu bez fadu konformit, vyznamové vyprazdnénych
tradic a pokrytectvi, jak ho uplatiuje romantismus, dekadence, surrealismus, punk

a underground.

V eseji Politika a svédomi V. Havel vysvétluje, Ze musi existovat nejvyssi horizont
lidstvi, pro néjz stoji za to vykonat i lidské obéti na Zivoté. Ve smyslu polozit Zivot za
lidské idealy. Jako pfiklad rezignace na tento vrozeny a nejzakladnéjsi projev lidstvi
v de facto zavrazdéném lidstvi/zivoté uvadi Havel heslo K. Jasperse ,radéji byt rudy
nez mrtvy“, které Havel ovSem chape jako projev Ipéni na nehodnotném a faleSném
Zivoté — na Zivoté za kazdou cenu, i kdyZ by byl Zit ve 1Zi. A tuto polohu Zivota vnima

jako zivotni ,ustupek®, ktery by nikdy nemél byt udélan:

.PatoCka kdysi psal, Ze zivot, ktery neni ochoten sam sebe obétovat svému smyslu,
nestoji za to, aby byl Zit. Jenomze ve svété takového Zivota a takového ,miru’
(tj. ,vlady dne‘) nejsnadnéji vznikaji valky: chybi v ném totiz ta jedind a skuteCna —

totiz odvahou k nejvyssi obéti zaruCovana — mravni hraz proti nim. [...] Jinymi slovy:

' Jsou publikovadny nejen v ném, uz i dfive v Drozdovych ¢asopisech OPL a JPB se vyskytuji dva dopisy z vézeni,

jak se zminujeme vyse v kapitole vénované témto periodikim.
%2 spojitost Havlovy filosofie s filosofii New age, jejiz zastupci jsou napk. C. Castaneda, T. Leary, M. McLuhan —
autori, jejichz dilo je reflektovano také nejen v ¢asopise Sado-Maso, ale i v ¢asopisech Opium pro lid a Jen pro
blazny, pojednava M. C. Putna v knihach Spiritualita Vdclava Havla — Cesky a americky kontext a Vdclav Havel —
Duchovni portrét v ramu Ceské kultury 20. stoleti. K bibliografii obou tituld viz Seznam uZité literatury a zdroja.
% Ppodobné& mluvi i F. X. Salda a L. Droid o (literdrnim) odkazu K. H. Machy. a I. M. Jirous o smyslu
undergroundu, jak bylo naznaceno vyse.
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heslo ,radéji rudy, nez mrtvy’ mne neirituje jako projev kapitulace pfed Sovétskym
svazem. Dési mne jako vyraz rezignace zapadniho €lovéka na smysl Zivota a jako
jeho pfihlaska k neosobni moci jako takové. To heslo totiz ve skuteCnosti fika: nic
nestoji za obét zivota. Jenomze bez horizontu nejvysSi obéti ztraci smysl obét
jakakoli. Cili: nic nestoji za nic. Nic nema smysl. Je to filosofie &iré negace lidstvi*
(Havel 1999: 438).

Havel tu stavi proti sobé moznosti pokusit se Zit Zivot v pravdé, anebo radéji viibec
nezit. Pfipousti jedinou mozZnou lidskou aktivitu, a tou je v extrémnim pfipadé
nachazime opét paralelu s hledanim pravdivého tvaréiho principu, tedy s extrémnim
projevem punkového hnuti, surrealistického gesta atd.: smrt — NO FUTURE! — stfileni

do davu.

Surrealismus a punk

K surrealismu se vazou pfedevsim ilustrace vytvorené pomoci zvétSovaciho pfistroje
z pohledu a propagacnich materiald k vystavam umeélcl tohoto sméru v zahranici
(dilo L. Krimse, J.Lagarrigua). Spojitost surrealismu s romantismem je zfejma,
potvrzuje to zaroven jak E. Bondy, tak V. Zykmund. Je to opét jednotici prvek mezi

tématy pojednavanymi v Casopise Sado-Maso (surrealismus a dilo K. H. Machy).

E. Bondy chape podobnost obou uméleckych sméru takto:

»ourrealismus znamena epochu v lidskych déjinach [...] a jeho pfinos pro rozvoj
naseho védomi (nejen kulturniho) zlstava a zlstane trvaly. Opakovala se tu historie
s romantismem. [...] Vyznam téchto hnuti Ize sotva pfecenit. VSichni lidé vidéli jinak

a byli jini po romantismu neZ pted nim — a zcela totéZ plati o surrealismu.” %

Pokud vnimame hnuti surrealismu a romantismu jako ,hnuti revolu¢nich horkych
hlav®, jak je charakterizuje i E. Bondy v odpovédi na otazky redakce Casopisu Sado-

Maso v €. 5, je ztéto charakteristiky zfejma souvislost pravé s vinou punkového

o Bondy, Egon: Egon Bondy odpovida S-M, in Sado-Maso, 1985, €. 5, nepagin.
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hnuti, které vznikd v sedmdesatych letech ze stejné — tedy bufiCské — tendence
revoltovat, prosadit svUj jedine€ny umélecky vyraz odlou¢eny od jakychkoli oficialnich
norem a negujici prevladani tradic. V obrazové pfiloze €asopisu Sado-Maso je toto
naladéni reprezentovano fotografiemi punk-rockovych a gothic-rockovych hudebnich
umélcl, dale fotografiemi s tematikou ponurosti, expresivity, Silenstvi, (rockoveé)

melancholie.

Rock

llustrace s timto tématem jsou prevazné fotografiemi hudebnich interpretd daného
Zanru. Je zde tésna souvislost pravé s hnutim punku a velmi vyrazna navaznost na
tradici romantickou. Obrazy a ilustrace tohoto Zanru akcentuji na jedné strané
temnou, na druhé strané velmi kiehkou stranku uméleckého vyrazu typického jak pro
vytvarny smér romantismu a dekadence, tak pro hudebni Zanr gothic-rocku a pro
hnuti punku. Tuto tezi potvrzuje kratky uvod k pfiloze €asopisu Sado-Maso €. 5
vénované hudebni skupiné Siouxsie and the Banshees — pFedstavitelce hudebniho

zanru gothic-rock:

»,Ani rockova hudba nemohla zlstat na misté. Pfichazi Nova vina [...] Z hlubokého
zklamani a nihilismu, individualisti€ti a osaméli umélci (nejen rockovi hudebnici)
vstupuji znovu do divoCiny spole€nosti, aby Sli svou vlastni cestou, ve vlastnim stylu
s vyrazem, ktery tolik pfipomina romanticka gesta a romantickou ,&ernou“ estetiku
prokletych basnik(. [...] Znovu se objevuje stary termin s novym obsahem: NOVY
ROMANTISMUS a NOVi ROMANTICI. Jednou z predstavitel(i tohoto hnuti, a zvlasté
jeho melancholicko-gotické odnozZe je skupina Siouxsie and the Banshees, ktera
spolu s nékolika dalSimi kultovnimi skupinami (Joy Division) dodala hnuti nejvic
energie a da se fFict i ideologie, jiz je v podstaté nic nez ,romanticky postoj’ ke

svétu.“ ©°

& Nesig.: Sirény svolavaji k modlitbam, in Sado-Maso, 1985, €. 5, nepagin.
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New wave a New painting — Nova malba

DalSim smérem, ktery ovliviioval grafickou podobu ¢asopisu S-M byla New wave —
.,Nova vina“ uméleckého vyjadfeni projevujici se prfedevsim v Britanii v 70. letech,

ktera napf. na poli hudebnim byla Uzce spojena se vznikem punkového hnuti.

V letech osmdesatych se tato kulturni ,vIna“ projevila i v komunistickém
Ceskoslovensku a zasahla jak hudebni scénu (punk), tak vytvarnou scénu (nova
malba). J. Sevéik a J. Sevéikova reflektuji situaci v eskoslovenském vytvarném

umeéni osmdesatych let:

.Predchazela tomu vSak romanticka perioda kolem poloviny 80. let. [...] [mladi umélci]
posilovali se vromantickém zakotveni, v nabozenské legendaristice, zvifecich
mytech a archaickych pfibézich. Vybojovali pfitom SirSi prostor pro svou fantazii.
Nebrali nabozenstvi, kabalistiku nebo alchymii fundamentalisticky, hledali jen téma,
které je mohlo pfivést k duchovnimu spojeni se silami pokladanymi na tomto misté
tradi€né za puavodni. Opustili pfitom klasicky moderni zpusob malby, nadsazovali
naivni, primitivizujici a archyizujici zpUsoby. [...] V prvni fazi mladi umélci putovali

jakymsi tunelem do podzemi*“ (Sevéik — Sevéikova 1991: nepagin.).

S timto trendem souviseji projevy malifstvi v nové malbé — New painting. Tu
reprezentuje v Casopise Sado-Maso zajem o dilo S. DiviSse. Obrazové reprodukce
jeho dila se tu v8ak nevyskytuji, odkazuje se na osmé Cislo ¢asopisu Vokno, kde se
nové malbé v Némecku vénuje Clanek E. Bondyho Mala uvaha a par reprodukci.
Pozornost je zamérena prevazné na DiviSovu hudebni tvorbu spojenou se skupinou
Krasné nové stroje, ke svému malifskému projevu se vyjadfuje v poslednim Ccisle

Caspisu S-M v rozhovoru o nové malbé Divna malba — divné obrazy:

»l---] sam déldm muziku (se Strojema), tak vim, Ze z mého pohledu to, co délame
v hudbé, a to, co ja maluju, souvislost ma. Je vtom i nadsazka, je vtom snad
a obrazné i trochu brutality, ale vSechno predélané do trochu kabaretni nebo ,divny*
formy. [...] MoZna s tim punkem na tom néco bude — alespon v té snaze vyhnout se
béZnym estetickym normam a snaze postavit ten obraz na Zivelnosti misto
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dodrzovani danych pravidel Ze barevnost musi byt jen takova a kompozice zas
takova, prosté ve snaze bourat vSechna tahle stylisticka dogmata, ktera ztraci

v dneéni dobé& smysl. MiZe se prosté véechno.” *

| ve vytvarném vyjadieni nové malby je tedy mozné sledovat spojitost s punkem —
nejedna se jen o vyznamovou rovinu terminu ,punk® — ,divny“ —, ale opét o shodny
princip revolty, porusovani konvencnich pravidel, upozoriiovani na zmrtvélé principy
oficialniho uméni, prekraCovani legalné uznavanych pravidel ve vytvarném uméni.
Umélec sméru New painting je tu v roli revoltujiciho, nevhodného, kontroverzniho

tvarce. Umélecké dilo nespliiuje béznou normu, Sokuje, je nepfijatelné.

Urcitou revoltu ve vyrazu, spontaneitu, citovou reakci na mrtvé, le€ uméle udrzované

akademické uméni pfipisuje New painting i J. L. Simmen:

»1he brusque rejection of sensual and spontaneous painting represents the reaction
to this overrunning of the well-kept garden of anemic, academic and artificially
sustained art. The motto is ,on toward painting“ instead of puzzling over heady
conceptual art” (L. Simmen 1982: 55).

Z hlediska vytvarnych prostfedkl se dila New painting hlasi k dédictvi expresionismu,
surrealismu pouzivanim kfiklavych, sytych barev, zaméfenim na fyzicky detail
umistény do exponovanych pozic, vyraznych jednoduchych tvarl, ostrych silnych

linii. S punkem ma New painting shodné principy provokace, rebelie, Soku:

.Provokace vyveéra uz z vlastni existence, nebo z podstaty, Ze Clovék Zije v téhle
industrialni spoleCnosti, uprostfed té spousty destruktivnich véci — to vSechno
v mladych lidech prosté je a zakonité se to nékde musi objevovat. Neni to teda jen
tak provokace pro nic za nic, vyvstala z niCeho. Myslim, Ze to je pfirozena a naprosto
nutna véc. Pokud to tu je, pak myslim, Ze si nikdo na nic nehraje a vétSina téchhle lidi

to povazuje za svoji nejnitern&jsi zaleZitost bez jakékoli kalkulace.“®’

66 Divis, Stanislav; Drozd, Lubomir: Divnha malba, divné obrazy, in Sado-Maso, 1986, €. 7 a pUl, nepagin.
67 ;v
Tamtéz.
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J. L. Simmen rozliSuje expresionismus pocatku stoleti a oproti tomu nové
expresionistické gesto objevujici se v nové malbé — expresionistické uméni podle néj
znazoriiuje vizi, zjeveni, znazornuje pocit barvou, kdezto nové expresivni gesto

nenese ani vizi, ani zjeveni, ale negativni utopie v regresivni spole¢nosti:

»1he new expressive gesture is neither vision, nor revelation, but a negative utopia at
zero in a regresive society: ,no future® and ,nothing goes* are the general attitude. [...]
Fear is the gesture of vehemence, even when concealed by strength, sensual
expression is capable of transmitting an ,extraordinarily strong feeling. This is
evident in the hardness of the punk generation: Turn the music up, so we can’t hear
the end of the world. This theme is the basic concern of the New painting which lives

on vibrations* (Simmen 1982: 57).

Underground

Umélecky projev undergroundu vychazi rovnéz z potfeby podpofit ,revoluéni hnuti®
nejen na politické urovni, ale pravé prostrednictvim nezavislého uméleckého
vyjadfeni. V Ceskoslovensku na pfelomu sedmdesatych a poté silné v osmdesatych
letech ma pochopitelné tato snaha o nezavislost nejen charakter ,romantického
postoje ke svétu“, ale nese ssebou nutné vymezovani se vaci vnéjSimu

ideologickému a politickému tlaku.

Upozorhuje na umeélecké vakuum, pokofuje tupou oficialni masovou zabavu, ktera
vytvari hradbu kvalitnimu umeéni, a v jejim pozadi stojici politicky diktat, ktery reguluje
zdroje umeélecké inspirace, deklaruje, co za umélecké projevy lze hodnotit jako

korektni, tedy krasné a pfijatelné.

E. Bondy na tuto existenci uméleckého vakua a izolovanosti poukazuje, kritizuje je
a vychodisko z nich vidi pravé v undergroundu. A pravé zde je mozné vést paralelu
s romantickym gestem, s gestem surrealismu, s punkovym heslem NO FUTURE! —
také undergroundovy postoj (chceme-li — ,gesto undergroundu® — prorazit zed out of

ghetto) vychazi z principu pfekonat toto vakuum, nerespektovat dana pravidla,
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nepfijimat oficialni kulturu bez kritického mysleni, tedy byt legalni ve svém Ccisté

individualnim nazoru a (uméleckém) projevu.

Princip bofeni hranic, Sokovani a vytvareni autentického, zivého uméleckého vyrazu
zcela individualniho a nezavislého na jakychkoli pravidlech a na jakémkoli fadu
a autorité zaznamenava i I. M. Jirous v tvorbé hudebni skupiny The Plastic People of

The Universe:

.Pak jsme uslySeli Plastiky, a to byl Sok. Vibec nezéalezelo na tom, kolik hudebnich
kiksi v tom vystoupeni bylo, ale po dlouhé dobé jsme zase slySeli autentickou,
pravdivou hudbu, hranou s takovym vyrazem a vnitfnim napétim, které z rockové

hudby ucinily duchovni nastroj, ktery se uz nezastavil“ (Jirous 1997: 240).

E. Bondy se v Casopise S-M vyjadfuje jesté k jednomu fenoménu, ktery je spojen
pravé s ,normalizaéni kulturou® v Ceskoslovensku 70. a 80. let a funguje podobné
jako sterilni, uzavifena umélecka pravidla — tim je informac¢ni blokada, ktera usti do
nepfirozeného prostfedi bez adekvatnich podnétu pro tvorbu. A vychodisko z tohoto
uméle udrzovaného, nepfirozené sterilniho stavu spatfuje Bondy zase pravé

v undergroundu:

.ProtoZe jsme umeéle odizolovani od zivého proudu svétového umeéni, je pro nas tézsi
orientovat se. Ale Ze to jde, doklada nejen robustni Jindra Tma, ale i autor romanové

prvotiny ,Medorek'.“ ®®

.Néktefi nasi [undergroundovi] mladi basnici znamenaji dnes vyslovené Spi¢ku nasi

kultury. Oficidlni kultura, jak znamo, je tak sterilni, Ze za poslednich ne deset, ale

vice nez patnact let nevydala ani jediné dilo trvalé hodnoty.“®°

o Bondy, Egon: Sado-Maso se pta Egona Bondyho, in Sado-Maso, 1985, €. 5, nepagin.

Oba autofri, J. Topol a P. Placék, jsou zastupci nejmladsi undergroundové generace, tj. generace autoru
narozenych na zacatku 60. let, spojené s redakénim okruhem samizdatového ¢asopisu Jednou nohou — Revolver
Revue.
% Bondy, Egon: Zaplatpanb( za ,,underground”, in Sado-Maso, 1986, ¢. 7 a ptl, nepagin.
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Qutsiderstvi

Navzdory tomu, Ze se to, co jsme v titulu kapitoly nazvali pravdivy tvarci princip,
projevuje Sokujicim, extrémnim, potazmo pozornost poutajicim vyjadfenim, je tvirce-
umeélec osamocen. V roli — byt nezamérné — predstavitele nového, ,revolu¢niho®
uméleckého sméru je tento tvlrce jediny, sam. Je vyraznou tvaréi individualitou
ovlivnénou sice dobovym kontextem, nicméné nikdy neni zafaditelny do dobovych
méfitek zcela. Je vyraznou tvur€i osobnosti pro dany umélecky kontext a zaroven jej

neustale nécim prekracuje.

Autofi, jejichz dilo je v Casopise Sado-Maso reflektovano, jsou pravé takovymi
tvarCimi nezaraditelnymi individualitami (K. H. Macha, F. Kafka, F. Kobliha, E. Bondy,
S. Divi§ ad.), i sam L. Drozd je, vidéno predestienou optikou, individualistickym
osamocenym tvlircem, ktery sestavovani ¢asopisu vnima jako umeélecky tvar¢i pocin,
tedy nejen jako napliovani publicistické platformy pouze informativnimi anebo pouze

zurnalistickymi texty.
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Zavérem
,Clovék je sam. Samota je jedinym zptsobem
existence.”
(Kautman, F. Svét Franze Kafky, 1977)

Oproti jinym, dnes jiz relativné dobfe znamym samizdatovym periodikiim (Jednou
nohou — Revolver Revue, Kriticky sbornik nebo Vokno), ktera si kladou za primarni
Ctenafského okruhu a vytvofit svébytnou a rovnocennou paralelu k legalné
povolenému tisku, je Casopis Sado-Maso jiného zaméreni, které jsme se pokusili
pfibliZit v pfedchozi charakteristice a jehoz specifikaci se vénujeme i dale v této praci
prilozenim kompletni bibliografie s rejstfiky, vybérem textl, které jsou zvoleny nejen
jako ukazky prototypickych S-M ¢lankl, fotografické dokumentace prednich
a zadnich stran obalek a v posledni fadé tfemi rozhovory s autory Casopisu, jejichz

cilem bylo zaznamenat puvodi smysl, zaméfeni a technické podminky jeho vzniku.

Casopisy Opium pro lid a Jen pro blazny povazujeme za ,predchiidce” &asopisu
Sado-Maso. Jednak pro jejich shodny proces vyroby, distribuce a personalni
zastoupeni v ,redakci®, jednak (a to pfedevsim) proto, Ze se v nich zacina profilovat
zajem, umeélecké vyjadreni a filosoficky nazor jejich hlavniho tvirce L. Drozdég, které
jiz v Casopise S-M funguiji jako kliCova témata a vystavbové prvky.

Tyto Casopisy nejsou prvoplanové vytvareny jako ,masové” Sifena undergroundova
periodika se zamérem oslovit co nejvétSi Ctenafskou obec a byt informacnim
prostfedkem o udalostech, které oficialni statem kontrolovanou publicistikou zamérné

nebyly reflektovany.

Z vybérové zameéreného obsahu prispévkl v Casopise Sado-Maso — at uz se jedna
o0 psané texty, nebo o nékteré obrazové materidly — vyplyva charakteristika
samizdatového Casopisu Sado-Maso jako Casopisu pro uzky okruh &tenaru se

specifickym zajmem o vybrana kulturni a umélecko-historicka témata.
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Naklad ¢asopisu nebyl veliky, spiSe ho muzeme oznacit za marginalni, coz rovnéz
pfispiva k exkluzivité Casopisu, a potazmo to vypovida o c¢tenafich takového
periodika. Casopis Sado-Maso byl uréen pro Uzky okruh &tenafd, bez ambici
rozSifovat naklad a zhuStovat periodicitu na ukor detailné promyslené kompozice

a perfekcionistického provedeni jednotlivych Cisel Casopisu.

O snaze wvytvofit vzdy takové Cislo, které by idealné splhovalo predstavy svého
hlavniho tvarce-redaktora, svédCi i fakt, Ze na rozdil od vétSiny ostatnich
samizdatovych Casopisi nemél Casopis S-M nikdy oficialné viceclennou redakci.
Volbu tématu, vS8ech publikovanych ¢&lankd a obrazovych pfiloh rozhodoval vzdy
pouze L. Drozd. Funkci a ,pravomoci ostatnich ¢lenu redakéniho okruhu popisuje

v rozhovoru P. Vesely:

,Carodé&j’® si cely ten asopis délal sam. Nas obé&as zaukoloval, co mu mame zafidit,
treba néco okopirovat, zvétsit néjaké obrazky, donést Bondymu nebo nékomu

dal$imu hotové &islo. Jinak to ale bylo v&echno jeho dilo od zagatku aZ do konce.“™*

Existuje nicméné i fada shodnych znakd, které jsou (a byly) pro vétSinu samizdatové
vydavanych Casopist spole€né. Tedy je mozné je pfisoudit i Casopisim Opium pro

lid, Jen pro blazny a zde pfedevsim ¢asopisu Sado-Maso.

Shodnym znakem pro veskeré undergroundové-samizdatové Casopisy, ktery jsme se
pokousSeli v této praci obhdjit, je snaha vyjadfena v editorialu jednoho z prvnich Cisel
Jednou nohou — Revolver Revue: ,snaha prorazit zed out of ghetto®. At uz je
mySlena informacéni blokada totalitniho uméni, anebo zed tvofena konvencemi
zastaralych a vyprazdnénych umeéleckych smért, anebo zed omezeného lidského
vzdélani a zdjmu o to dozvidat se nové a chovat se moralné — ,Zit v pravdé®, je tato
snaha v souladu s veSkerymi vnéjSkovymi projevy romantického gesta, manifestu

dekadence, surrealismu, punkového hesla ,no future!“ a undergroundu.

" Minén je L. Drozd.
' Rozhovor s Pavlem Veselym je soucasti oddilu Pfilohy.
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,Clovék je sdm. Samota je jedinym zpGsobem existence. Po cely Zivot svadél Kafka
urputny boj o tuto vnitfni zkuSenost. Pronikla zpUsob jeho seberealizace psanim ve
vSech jeho projevech, od nejintimnéjSich zaznam( v denicich az po romanové
fragmenty” (Kautman 1990: 82).

V tomto citatu dobfe popsany pocit outsiderstvi je shodny s motivaci vytvofit ,DIY
magazine“ u L. Drozdé — snaha o jistou exkluzivitu a precizni dovedeni svého
vlastniho zaméru do konce predurcila i charakter Casopisu, na némz se vyrazné
podepsalo autorstvi jediného Clovéka. To se projevilo jak ve volbé témat —
zaméfenim na vyrazné jednotlivce kulturnich (a politickych) dé&jin (K. H. Macha,
F. Kafka, W. Blake, E. Bondy, V. Havel) — tak v technickém provedeni ¢asopisu — §lo
o exkluzivni periodikum s malym nakladem, v poméru k ostatnim (samizdatovym)
Casopisim meélo Sado-Maso Siroky rozsah stran, dlouhou (a nepravidelnou)
periodicitu a snahu nestat se masovou tribunou, ale Casopisem pro naro¢ného

étenare.
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